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Btdvnostné otvorenié BHS: Pohlad na hosti otvdracieho ceremonidlu. — Ndrodnjj umelec Eugen Suchon
edovzdava skladatelovi Janovi Zimmerovi cenu 285, — Z rik zasluZilého umelca Andreja Oéendia preberd

benst BHE Teodor Scbo=Martinskj.

BHS 1973

Fvutkod ndrodného umelca Jdna Cik-
kera zatal sa diia 29. septembra t. r.
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palédca
otvaraci ceremonidl Bratislavskyeh hu-
dobnych sldvnosti 1973, Predseda Festi-
wvalového vyboru BHS zasliZil§ umelec
prof. dr. Juraj Haluzicky privital festi-
valovych hosti — ¢&lenov Predsednictva
UV KSS — tajomnika OV KSS Ludovita
Pezlara a ministra kultiry SSR Miroslava
Vélka, podpredsedu SNR Jozefa Gajdosi-
ka, vediceho oddelenia kultdry a ume-
nia 'OV KSS prof. Michala Hrudkovica a
dalSich predstavitelov slovenského poli-

tického a kultdrnelio Zivota. Sldvnosing,
otvdraci prejav predniesol minister kul-
tiry SSR Miroslav Vidlek (prindSame ho
v plnom zneni).

 ZasliZily umelec Andrej O&ends po-
tom odovzdal Ceny Slovenského hudob-
ného fondu za rok 18972:

Cenn Jana Levoslava Bellu zaslaZilému
umeleovi Milanovi NOVAKOVI — za an-
gaZovani skladatelskid tvorbu, menovite
za kantaty ,Prekroé nés cas" a ,Clovek
nie je sdm’.

Cenu Mikuld¥a Schneidra-Trnavského
zasliZilému wumelcovi Stefanovi NEME-
THOVI-SAMORINSKEMU — za , Pif det-
skych zborov" a za tvorbu pre madar-
sky, mlddeZnicky stbor ,Mladé srdcia®.

Cenu v oblasti operety a muzikédlu Teo-

Snimkyz CSTK

dorovi SEBOVI-MARTINSKEMU — za mu-
zikél ,Revizor“ podla Gogola.

Cenn za marxisticko-leninski hudobni
kritikn dr. Viadimirovi CIZIKOVI — za
sustavni kritickd a publicisticka &innost
v dennej a odbornej tla&i.

Cenu Frica Kafendu Ladislavovi HOLAS-
KOVI —~ za umeleckd prdacu so Sloven-
skymi madrigalistami, komornym siibo-
rom Collegium musicum a za vyrazné
pozdvihnutie Kkvality zboru SND v pos-
lednej sezbne,

Z rik predsedu ZSS nérodného umel-
ca Eugena Suchofia prevzali Ceny Zvizu
slovenskych skladatelov za rok 1972:

V oblasti vwmeleckych Zdnrov Jan ZIM-
MER — za VIIL. sym{6niu, op. 68;
v oblasti populérnych zabavnych a ta-

19 15. X. 1973 — Roé&. V. = Cena 2,— K¢s

netnfch Zhnrov — Andrej LIESKOVSKY
— za celoZivotné dielo s prihliadnutim
k Zivotnému jubileu;

v oblasti interpretaénych vykonov zasli«
Zily umelec Aladér MOZI — za doteraj«
Sin sOlisticki umeleckd ¢innost s pri«
hliadnutim k Zivotnému fjubileu;

v oblasti muzikolégie dr. Luba BALLO-
VA — za publikéciu ,Beethoven a Slo-
vensko®,

Na zéver otvdracieho ceremonidlu BHS
vystipil Bratislavsk§ komorn§¥ zbor pri
MDKO pod vedenim Antona Kéllaya —
s programom, v ktorom o. i, odznela
premiéra skladby zasl. umelca Milana
Novéka ,Bratislava, otver svoje brany“,
ktort skladatel komponoval k otvoreniu
festivalu,
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Prejav
ministra kultury
Miroslava Valka

na otvoreni
BHS 1973

NeméZem sa a anl sa ne-
chcem vwyhnif tomu, aby som
hned v #@vode nekonStatoval
gnamy, ne napriek tomu nie ba-
nélny fakt: Bratislavské hudob-
né slavnosti zavrduji tejto je-
sene desialy rok svojej exis-
tencie. Keby bola tradicia iba
prostym reprodukovanim toho,
#o bolo, nemohli by sme hovo-
rit v tomto pripade o jej prilis
dlhom trvani. Ak ju viak ché-
peme ako siistavny sled impul-
zov a podnetov, miieme bez
zvelitovania konitatovaf, Ze
Bratislavské hudobné sldvnosti
si vytvorili a stdale vytvdraji
tradicin v tom najlepfom zmys-
le slova. Nemam na mysli iba
ustavitne stipajiei zéujem o
toto umelecké podujatie, iba
kvantitativny aspekt celej ve-
ci, myslim predovietkym na
kvalitativne premeny, na ich
stipajicu aroven, ktori z ro-

ka na rok zaznamenéva nielen
kritika, ale aj néav8tevnici bra-
tislavskych jesennych koncer-
tov v rameci BHS. Cheel by som
podotkniaf, Ze pre nfis a pre
nase chdpanie filohy umenia v
sidasnej spoloEnosti nie je vi-
bec zanedbateIny ani foraz pre-
nikavej§i a hilbsi spolotensky
dopad tohto hudobného {festi-
valu.

Zaiste nemozno nijakif] ume=
lecki} ¢in — ak je nim naozaj
— zopakovaf, tak ako nemoi-
no dvakrat stapit do tej istej
rieky, aby sme pouzili slovd
klasika, zaiste nemoZno ani pri
najlepS§om Zelani vytvorif ani
zorganizovalf rovnaké spolo=
fenské Kklima ¢ atmosféru, v
ktorej sa hocijaké wumelecké
podujatie odohrdva, Svet sa
meni, rozporuplnd skutofnost
stavia ¢loveka pred nové probs
lémy, Kladie mu nové otdzky
a bolo by pochabé ocakdvat,ze
umenie zostdva bezo zmeny, Ze
nerezonuje 8 dobou, Ze nie je
fiou poznafené. Citlivj a vnis=
mavy posluchaé koncertov Bra-
tislavskjjch hudobnfjch slavnos=
ti zaiste zaznamend a umelec=
ki kritici so zmyslom pre ana=
lytické myslenie zaiste identi«
jikuji znamenia doby aj v ob=
sahu tohtoroénjjch BHS. Ne-~
mam, pravda, na mysli to, ¢o
sa niekedy mylne a zjednodu=
Sene od umenia ofakdva, Ze to=
tiz musi bezprostredne reago=
vat na aktudine politické prob-
lémy, som viak presvedéeny,
fe umenie zaznamendva Spo=
lodensk; vfjvoj svojimi Speeci«
fickgmi prostriedkami, norov=
nako presne — ak nie pres-
nejsie, neZ iné aktivity v injch
oblastiach Zivota.

Verime, a nechceme byf pri
tom ani romantikmi, ani naiv-
nymi vykladaimi vnfitorngch
shvislosti svela, Ze nmenie na

sklonku tohto storoia viac ne¥
inokedy miZe formovaf [udské
citenie, ¥e efektivnejSie, e to-
mu bolo hocikedy predtym, md-
#e prispieval k udrianin nie
fudskej, leZ, aby som za vy-
jadril pojmom klasickej sloven-
skej literatfiry, ¢loveéenskej
tvdre sveta. Sme o tom presved-
teni aj napriek tomu, Ze skep-
tici €oraz CastejSie ukazuji
prisnym prstom na vzrastajici
rozpor medzi rfchlo sa rozvija-
jicou technikou a vedou, me-
dzi postupujicon eivilizécion
so vietkymi jej negativanymi di-
sledkami a medzi pomaly a zdl-
havo sa formujiicim vedomim
tloveka. My viak svet a &love-
ka v ifiom chépeme ako celok,
problémy &€loveka a spolo€nos-
ti, spolotnosti a &loveka ako
celistvy komplex problémov, z
ktorych jedny nemoZno riefif
bez druhych.

Redlie shatasného sveta si
povzbudzujiice i deprimujice
zéroveii, Tak& fje dialektika
spoloéenského vyvoja a bolo by
azda mnemiestne spominaf tieto
skutofnosti pri prilefitosti ta-
kej slavnostnej, akon je otve-
renie hudobného festivalu, ke-
by sme neboli realistami, #o —
povedané inymi slovami — zna-
mené iba tolko, ¥e sa domnie-
vame mal plné prdvo ma opti-
mizmus, molivovan$ medzi
infm aj tym, Ze napriek spomi-
nanej, tasto krutej a krvavej
realite, podfa ndsho nézorn
triedne rozdeleného sveta, je v
fiom hlas umenia pouf Eoraz
zretelnejiie. Zelim si — pred-
pokladam, Ze spolu s vami, aby
aj tohotorotné Bratislavské hu-
dobné sldvnosti boli potvrde-
nim tejto myslienky.

Hudobné oddelenie Slovenského ndrodného mizea v Bra-
tislave v spoluprdci s Ministerstvom kultiry SSR spristup-
nilo v rdmei BHS v arkddach Bratislavského hradu vistavu
Zivot a dielo Frica Kafendu — z prilezitosti 10. vjjroéia
umrtia a nedofitfjch 90. narodenin skladatela. Autorom
scendra je dr. Viadimir CiZik, grafické a priestorové rie-
fenie navrhol Ing. arch. R. Palyo. Snimky z vernisdZe:
prof. Rudolf Macudzinski, dr. Ladislav SdSky a ndr. ume-
lec Eugen Suchon. Bratislavské kvarteto prednieslo Kafen-
dove Kvartetino G dur (dolu).




‘Predstavuie s

RAJMUND KAKONI — repre-
zenlant akordednovej &koly. Na-
rodil sa r. 1950 v Bratislave a
od 8 rokov &tuduje hru na
akordedn: majprv na LSU Bra-
tislava-Nivy, neskir na Konzer-
vatériu v Bratislave u prof.
Marty Szokeovej, Uz ako ziak
LSU ziskaval v akordedénov§ch
sitaZiach 1. ceny. Ako konzer-
vatorista ziskal trofeje z
viacerych doméacich a medziné-
rodnych sitazi: v r. 1967 v
Klingenthali (NDR) — I. cena
v kategorii juniorov a v Ca-
lais (Trophée mandial de l'ac-

i Snimka: P. Sasky

cordion) — IV, miesto ako ju-
nior. 0 rok neskir v sifaki Xia-
kov a absolventov &s. konzer-
vatorii v Bratislave ziskal uZ
ako senior I. cenu. Toto vifaz-
stvo zopakoval aj v Ziline
(1969). V tom istom roku zis-
kal I. cenu a titul laureata na
svetovej sifazi akordeonistov
XIX, Trophée mondisl de l'ac-
cordion v Riccione (Taliansko).
0 rok neskir v silnej konku-
rencii  najlep&ich svetovych
akordeonistov na Medzindrod-
nej siatazi v Klingenthali
(NDR) ziskal 1. cenu. V roku
1971 ziskal bronzovi medailu
na Confederation internationa-
le des accordeonistes v Brug-
gach [Belgicko).

W Aké poznatky ste ziskali
na medzindrodnfch sdfaZiach?

V rdmcl sifaZ{ mal som moZ-
nost vytvorit sl dost objektiv.
ny prehlad o Grovnl akordeb-
nove| Interpretdcie — nlelen v
eurbpskom, ale i v celosveto-
vom meradle.

B Ako by ste charakterizo-
vali sovietsku a pripadne aj
dalgie akordebnové &koly?

V ZSSR méd akordedn uZ dl-
horoént tradiciu a vyufuje sa
beZne ako hlavng predmet v
Moskve, v Leningrade { na

ostatnych kenzervatoridch (vy-
sokych  Skolach). Sovietska
akordebnova Skola fe fantastic-
kv technicky vybudovand. Za-
meriava sa predovietkym na
¢o najperfektnejsie technické a
umelecké zvladnutie vSetkych
St¢lovych epoch. Naproti tomu
celd zdpadnd Skola akordedno-
vej interpretdcie — pretoZe tam
niet profesiondlne vybudovang-
ho Statneho a hudobného Skol-

stva — vyrastd zo sikromnej
pedagogicke| Cinnostl, Spdsob
jej intarpretiacie je temer vyluc-

ne zamerany smerom k elfekt-
nej, zviiésa prazdnej virtuozite.
A tak na Klingenthalskej si-
fazi, ktore] naroveit sa z roka
na rok, paralelne s dynamic-
kym rozvojom akordelGnovej
hry — zvySuje, st vidsinon za-
stapen! a temer v3etky trofeje
si odvéd2aji akordeonistl zo s0-
cialistickych krajin,

B ... metoda valej profesor-

ky?

Pod akorde6novou interpre-
taciou si vd&Sina ludf predsta-
vije technickd, ba priam artis-
ticka produkciu Tah%ieho hu-
dobného 2&nru, kde zdmer po
deklamovani hibdieho obsahu
je ndajne nemoZny. Prof. Szo-
keova celd svoju pedagogickd
prax a usilie zameriava na od-
stranenie tychto nespravnych
nédzorov, Specifikum f{e| peda-
gogického pristupu spoliva na
dokladnych odbornych zdkla-
doch a e zaloZené na sistav-
nom obohacovani poznatkov.

B Vdaka vynikajiicim v§-
sledkom podarilo sa vdm pre-
razif bariéru tradicie, a ako pr-
vf§ akordeonista v CSSR stali
ste sa riadnym posluchatom vy-
sokej Xkoly.

Som bratislavske] VEMU vel-
mi povdatny, Ze v mojom pri-
pade urobila v¥nimku a umo2-
nila mi pokratceat v Stadidch
u toho istého pedagdga ako na
konzervatoriu.

B Po skonteni &tidia?

Akordeonistov, schopn¢ch
koncertnej produkcie j@ u nas
velmi mdlo a pedagogické
uplatnenie pre absolventov e
~ y porovnani s inymi ndstroj-
mi — ovela lepSie. UZ doteraz
som mal niekolko prileZitosti
tfinkovat na koncertoch, cez
Slovkoncert. V r. 1970 som mal
celovecerny recitdl v Trenlian-
skych Tepliciach, o rok neskor
v Budapes$ti a v Bratislave —
ako absolventsky v¢kon. V r.
1972 som sa zOCastnil festivalu
v Pule (Juhoslavia). Te3! ma,
Ze seriOGzny pristup k umelec-
ke| Interpretdcil na akordebne
sa prijima u posluchdfov a od-
bornikov velmi pozitivne. Akor-
deonista ma moZnost Stylovo
zvlddnut skladby v3etkych ob-
dobf. Z literatiry Inych nédstro-

jov viak vyberdme skladby po
starostlivom a nédrodnom uva-
Zeni, vy¢luéne také, cez ktoré
méZeme na akorde6ne o naj-
vernejfie a najadekvitneijdie
timoé&it skladatelovu predstavu,
Sacasni  skladatella vytvorill
pre akordedn skladby na vyso-
kej drovni, ktoré maji u poslu-
chéactov velky daspech.

Vasie vystipenie s polrecité-
lom na VIL prehliadke v Tren-
cianskych Tepliciach sa stret-
lo s velkym uznanim un obe-
censtva i odbornikov,

Pre mita samotného h&ast na
tejto Prehliadke znamenala ove-
Ia viac ako na medzindrodnej
siifaZl, pretoZe naSou ulohou je

neustdle presvied€at Tudi u
nés, Ze akordeOn Je schopny
timoc¢it aj najzdvaZnejSie a naj-

hibsie hudobné mySlienky. Pre-
to pokladdm zaradenie do pro-
gramu za velkad &est. .

Aké mate pracovné plany?

Co najsvedomitej§ie sa pri-
pravovat na moju soélisticka a
pedagogickt drdahu. Dalej za-
my&lam vytvorit s Tiborom RA-
czom, t. & posluchdfom bra-
tislavského konzervatoria akor-
debnové duo. Je to typ velmi
nddejny, mimoriadne technicky
a muzikédlne fundovany.

v. CIZIK

Akd si mi krdsna ...

Vo chvilach sldvnostnjeh
ndhlime sa i my, z Liptova,
pozdravit drahého Majstra =—
prof. Eugena Suchoia —
vencom kosodrevia =z nafich
hol! Nazddvame sa, Ze urobi«
me tak najlepsie tym, Ze pri-
pomenieme vietkgm milovni-
kom zborového spevu vznk a
pévod jedného z najkrajsich
slovenskijch hudobngch Kkleno-
tov, zhorovej piesne Akd si mi
krasna, ty rodnd zem moja'

Ako kaida pieser, i tdto md
dvsch autorov: bdsmka slov a
pevea, ktory nadchnutll) poé-
ziou slova, obliekol ho do ri-
cha piatich liniek a §tyroch
medzier. Nie indé bolo to aj v
tomto pripade:

Na sklonku birlivého storo-
&ia slovenskd chudoba hladeia
chieba po celej krajine. Bolito
najmd Liptdci, ktori stavali si-
delné mesto Uhorskej krajiny.
Mnohi z nich tu nadli trvalé
zamestnanie a dali svoj um i
priacu do sluzieb vlddnuceho
ndroda. Takto sa dostal liptov-
sky roddk Ondrej Bella
do Budina, kde bgval v pod-
krovnej izbietke starého do=
mu, § vjhladom na — v dial~<
ke sa &rtajice — hory svojejf
domoviny. Svoju tizbu za do<
movom zveril Jtvorverf§iu bds-
ne Ndvrat, ktorid publikoval v
skromnej zbierke ver§ov Pies«
ne z daleka (vySla v r. 1919 —
rok po jeho smrti v Liptov=
skom Mikuld$i a zapadla v hur«
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V roku 50. v§rotia zatatia rozhlasového vysielania v Ces-
vydavaji poriadatelia
CONCERTINO PRAGA reprezentaénii publikdciu, ktord vylla
k 5. vfroiu tohto tradiiného podujatia. KaZdorofne koncom
jina a zatiatkom jila sa stretdvaja v Jindfichovom Hradci,
v Tieboni a na zdmku Hlubokd mladi umelei z roznych kra-
jin, aby predviedli najlepfie vf¥kony zo zndmej rozhlasovej
sfifae rovnakého mena. Bohato vybavend obrazova publikdcia
s viacjazytnymi textovymi sprievodmi sa tak stala dokumen-
tom a prehladnon priruikon tejto dspednej akcie od r. 1969,

koslovenskn,

juhoeského festivaln

haji povojnovijch slobodnjch

rokov...).

V tgch éasoch mladj E. Su«
chon, S§tudujici na bratislave
skej hudobnej Skole M. Rupa
peldta, sa dostal do tichého za«
kutia liptovskjjch kipelov Koa
rytnica, Tu su zadital do vere
Yov liptovskgch bdsnikov a
zhudobnil ukdzky =z Iyrickej
poézie Ondreja Bellu. Poznal i
tvorbu Petra Bellu, ktory piial
svoje prvoting ako ozvenu na
ludovii poéziu, Odtial bol uZ
len krééik k dalfej tvorbe Bel«
loveov, ktord napliala mladicke
zanietenie skladatela i v ro=
koch, kedy mladj Suchori po
skonéeni konzervatbria zostal
bez miesta. O tom viak ne«
chajme  hovorif samotného
skladatela:

.Je priznaéné, Ze som ako
absolvent nenafiel zamestna=+
nie v Bratislave. Zivil som sa
z prijmov siukromného vyuéo«
vanig. V r. 1932 ma vyzvala
riaditelka Odbornej 5koly pre
Zenské povolanie pani dr. Ji=
fina Vackovd, aby som na jej
§kole vyucoval spev (4 hodiny
tjidenne). V1. A, Ba v Il A,
B triede som mal spolu 80 Zia«
éok. K 28. oktdébru som zloiil
pre fensky zbor, zlofenj =
tjchto Ziacéok, pieseri ,Akd st
mi krdsna”. Na rozdiel od sld«
Cikového kvarteta, absolventa
skej prdce na Hudobno-dra«
matickej akadémii v Bratislave,
kde som v r. 1931 skonéil koms
pozitné a dirigentské oddele«
nie — bola to prostd, jednodie«
chd harmonizadnd pieseri, kto«
rd na prvé podutie zapdsobi aj
na prostého, hudobne nevzdes
laného konzumenta. Tdto pies
seri sa stala potom vjchodis«
kom pre moje daliie zborové
skladby, v ktorjch (uf vipras
vich  slovenskfjch  Tudovjch
piesni) stupriujem umelecké
poziadavky aZ po cyklus Ohos
rach (pre muZsky =zbor) a
0 éloveku (pre mieSanf zbor).
Je isté, Ze Akd si mi krdsna,
tie? vdaka prekrdsnym slovdm
Petra Bellu-Horala, je uf ma<
jetkom Tudu nadej vlasti, no
je smutné, Ze zbory O hordch
a najmé cyklus O ¢&loveku si
taiko razia cestu nielen k po=
sluchdsam, ale_aj k profesio«
nalnym  zborovgm . telesdm,
Chijba ndm systematickd hus«
dobnd vjchova!*

Tolko autor skladby, ndrodae
ng umelec, lauredt tdtnej cea
ny a predseda Zvdzu slovene
skjjch skladatelov. Co %k tomu

méfeme riect my, prosti nad«

Senei a pestovatelia jeho hu=
dobného odkazu? Nech zaznie
dnes jeho prekrdsna Zdravica,
ktorou ho chceme i my po«
zdravit, Lebo:r ,Kto tej piesni
cestu kliesni: sldva mu, nech
tije nam!"*

LADISLAV KORBEL,
RuZomberok

s e [0l k4 T ohO g e——————

Priprava
novej koncepcie
hudobnej vychovy

InStrumentéliny
a hudobno-pohybovy prejav

Pripravovand novéd koncepcia hudobne|
vychovy okrem toho, Ze uplatiuje pro-
gresivny systém v jej dvoch hlavnych
zlozkéch — spev a podavanie hudby —
venuje velkd pozornosf{ i novym zloZ-
kdm, a to InStrumentdlnemu a hudobno-
pohybovému prejava Ziakov, ktoré pod-
statne prispeji k hudobnosti Ziakov.

Obe zloZzky sG mladé, najmé druh4,
ktord sa zatne v hudobnej vychove
uplatiiovat po prvy raz.

Takto sa v hudobnej vychove popri
tinnosti receptivnej a reproduktne) zac-
ne uplatiiovat velml doleZitA novéd zloZ-
ka produk€nd, €iZe tvorivd, ktord pri
odbornom vedeni ufitela Ziakov zaktivi-
zuje a okrem traditnych foriem a me-
téd prdce oZivi, spestri 1 obohati vyuco-
vanie hudobnej vychovy.

Tejto zloZke sa doteraz venovalo mé-
lo pozornosti. Boll to ojedinelé pokusy,
ktoré postrehll autori uebnice Hv, pre
7. ronik prl plesni ,Pochodovd“, kde
oboznamujd Zlakov s rozborom melbdie
a motivu a v utive ,Zborovéd tdprava Tu-
dovfch plesni”, kde poukazuji na tvo-
rivh prdcu skladatelov, V ulebnici pre
8. rofnik je velm! teoreticky, strufne a
suchopdrne pozndvanie Intervalov. V
utebnict pre 9. rofnfk je to oboznéme-
nie s kvintakordami a pouZitim zdklad-
nych harmonickych funkcii pri harmoni-

zovan{ fjednoduchej piesne, niefo o hre
na gitare a grafické znézornenie néstu-
pu hlasov vo fugéte, A to by bolo vSet-
ko. Kde je tam nejaky systém a néviz-
nost z 1.—5, rotnika, kde sa Ziaci uéili
sluchom rozozndvaf ukonfenti a neukon-
¢enl melodiu a pod.? I v tejto zloZke sa
dosiahne solidny vysledok iba premys-
lenym, progresivoym postavenym systé-
mom podla osvedfene] didaktickej zdsa-
dy od zpnameho k menef zndmemu, od
lahkého k faZsiemu a pod. Tento sys-
tém by mal zatat uZ od 1. roénika tak,
aby absolvent 9. rolnika si vedel /tvo-
rivo primerane zamuzicirovat,

Ako teda zatneme postupovat podla
novej koncepcie v inStrumentédlnej zloZ-
ke hudobnej vychovy?

Deti v niZsich rotnfkoch sa vyznafujd
Zivelnou mentalitou a spontdnnosfou v
rozhodovanif 1 é&innostl. Ich vyvin pre-
bleha od vnimania a myslenia v rovine
fantdzie, rozprdvky a hier a primérne-
ho estetického postoja k svetu. Ich ra-
dost z hudby je spravidla spojend s ra-
dosfou 2z hry, pohybu, rozpravkovych
predstdv, TaXba po sebauplatneni je vel-
kou hnacou silou,

Na tomto vekovom stupni umoZiiuje-
me defom, aby sa s ténmi a zvukmi po-
dobne hrali ako s vytvarnym materidlom,

V plesiiach, hudobnych hrach, v hu-
dobnych dialégoch uli sa diefa diferen-
covat zvuky a tony, ktoré ddva uZ do
istych vzfahov (rytmickych a intonaé-
nych), rytmizuje riekanky, hudobné prv-
Ky spdja s pohybom. Pritom pouZiva svo-
je telo na rytmické prejavy [tlieskanim,
dupanim, plieskanim o kolend a pod.),
ktoré sa stdvajd pripravou na hru na
lahkooviddatelnych ndstrofoch. Pri viet-
k¥ch tychto hudobnych prejavoch sa

silno uplatiinje detskd fantdzia, aviak
postupné usmeriiovanie ulitela déva
tymto prejavom uZ Istd formu a hudob-
ny zmysel. Rrvky notového pisma pozné-
vaji deti postupne, v silade s ich hu-
dobnym rozvojom.

Pri defoch tretieho a najmé Stvrtého
rotnfka uZ vyrazneiSie badat zmenu v
kvalite aj kvalite vekovy§ch osobitosti.
Zlak chce mat z hudby radost, ale pri-
tom nepodceiiuje anl dlohu cvifnd a sys-
tematickii hudobnt ¢&innost. Tieto nové
povahové kvality lepsie umoZfiujd shs-
tavné osvojovanie st ndvykov, poznatkov,
ddvajia lepSie podmienky pre sistavnt
kolektivou préacu.

Dieta |e schopné viac wvnlknif do
Struktiry hudby, pretoZe jeho myslenie
fe uZ abstraktne|Sie, V novych &innos-
tlach Z%iacl prechéddzajid od wvarldcii k
vlastnej improvizdcii motivov a hudob-
nych viet, ktoré podkladaji textom
(vlastnym), alebo na dany text (strud-
né hesld alebo verdiky) tvoria mel6diun.
Ziacl improvizufi aj rytmické sprievody
k danym mel6didm.

Tak po&dvantie hudby, ako aj vokdine
a inStrumentdlne prejavy moZno spéjat
s pohybom, a to hravého, symbolizujd-
ceho, dramatizujiceho aj taneéného cha-
rakteru,

Zlaci v prvom rofniku sa budd uit
uvoliiovat telesny pohyb vyuZitim spevu,
rliekaniek, jednoduchgch plesnf a v det-
skych hudobnopohybovych hrdach (napr.
Zlatd bradna, Bola babka, Mdm ruénidek).
Budd sa ulit pohybom vyjadrif pravi-
delny rytmicky pulz v Stvrfovych hod-
notdch najmé prostrednictvom chddze a
lahkého behu., Adekvdtnymi{ pohybmi,
najméd na zdklade motivdcie, vyjadrif poj-
my vysoko-nizko, pomaly-rychlo, silno-

slabo, K jednoduchym plesiiam tvorit
vhodné pohybové sprievody.

V druhom ronfku buda Ziaci jedno-
duchym pohybom vyjadrovat stipanie a
klesanie mel6dle, zrychlovanie a spo-
malovanie, zosiliiovanie a zoslabovanie,
Hra na ozvenu v pohybe. Striedat roz-
li€né pohybové prvky (kroky a podupy,
chddza, beh a pod.). Vytvdraf jedno-
duché pohybové varidcie podla hudby,
Detské Iudové a umelé tanetné hry
(napr. Cizitek, ¢iZitek, Sijeme vrecia,
Hladdm ta, vidim tfa a L).

Nové ponimanie hudobnej v¥chovy
kladie na uditela zvy¥ené poZiadavky =
a to po odborne| | pedagogickej strdn-
ke. Jeho odborny profil nie je moZné
predstavif si bez solidneho zdkladu, po-
zostdvajiceho z poznania hudobného v
vinu, orientdcle v hudobnom Zivote, da.
lej znalosti notového pisma, sluchovej
pripravenost!, hlasov§ch schopnosti a
zruénosti na néstrofi. Nové hudobné &in.
nosti si vyZadujd niektoré nové hudob-
notechnické ndvyky, potrebné pre hro
na lahkoovlddateInych néstrojoch, pre
pracu s audlovizudlnymi pomdckami &
podobne. Tak Isto kladd néroky aj na
improvizatné schopnosti uéitela, rasp.
schopnost! jednoduchych dprav pre Iah-
koovlddateIné néstroje. DboleZité vEak
bude, aby ufitel vedel &o najhlbiie vnik.
nit do podstaty hudby, poznat je] vf
razové prostriedky, hudobné zujmy,
mat vyvinut¢ hudobny vkus a schop-
nosf sprdvne hodnotift hudobné diela,
NadovSetko v8ak by mal dominovat {eho
kladny vztah k hudbe, schopnosf néjst
hudobné krdsno aj v najjednoduchsich
detskych piesfiach a skladbitkéch.

ANTON ZAVODSKY




Zasliiily umelec
Bartolomej Urbanec
hovori o sebe, o tvorcoch
@ o prijimatefoch hudby

Bez umenia
je clovek
chudobny

Diia 12, novembra t. r, sa doZiva 55 rokoy
URBANEC, autor spevohry M je, potetnych zborovych
dovyeh piesni, pavodnych filmov§ch hudieb, klavirneho
Gisvitn — skladatel, kior§ si pre mnoh

gasiiZi nasledujtice bilancovanie:

Vo vafom pripade plati sndd niekolkonasobne,
Be povaha, ziujmy, intelekt tloveka sa prejavuji
¥ jeho préci, v tvorbe, v konetnom vysledku. Vel-
kd ¥irka hladania i poznania sa u vds viastne
wadala n¥ potas #tidii kompozicie, dirigovania . ..
neskir v praci pre rozhlas (dirigovanie, scénic-
ké hudby, dpravy, pivodné skladby), SLUK, v ta-
jomnieni na ZSS, v kompozitnej préici pre deti,
v spracovévani folklérn — i v novom pohlade
na jeho deditstvo, vo filmovej hudbe, ale 1 v tvor-
be komornej, orchestrilnej, naposiedy opernej...
K Eomn chcem dospie(? K otdzke, & pri dnes-
nom Zivotnom zastaveni nie je vam niteho lito,
#i velk§ rozptyl zdujmu vis neochudobnil o si-
siredenie tvorcu, alebo naopak: & bohat§ kon-
takt 8 rudmi & optimistick§ pohfad na nich (vam
tak§ prizna¥n§) dal vé§muo umeleckému Zivotu
viac, neZ uzatvorenie sa pred problémami,

== Vietko to roznorodé, fo ste v tvode svoje|
otdzky spominali, patrilo k sebe, nadvizovalo na
seba, jednoducho a prirodzene — bol to mbj Zi-

E

tre?

vot, Hned na 2zatiatku nasho rozhovoru musim

zasliZily umelec BARTOLOME]
skladieb, dprav Tu-
konecertu, opery Pani
ostranni ¢innost v slovenskej kultire

ked ma ovlddne véola
potrebné pisaf. Ale sutasne vidy som mal i sna-
hu naplnit aj svoju, dovolte, Zivotnd dramatur-
giu. A tak po dvadsiatich rokoch kompozitnej ro-
boty da sa sledovat aj horizontdlne aj vertikdl-
ne usilie, Horizontdlne: skladby pre SLUK, Lit¢ni-
cu, rozhlas, film, televiziu, koncertné podium a
divadlo, vertikdlne: od detske| piesne a scénlckej
hudby po symfonickd bdseii a operu. Nehovorim
tu o kvalite svoje] hudby. Nikdy som nebol hu-
dobnym ,kulturistom®. Sumérne k prvej otazke:
myslim, Ze dobre bolo, ako bolo.

§ prvou otazkon fizke sdvisi i nasledujica. Viac
rokov Zijete mimo Bratislavy — v Nitre. Nepo-
citujete odlatenos( od Zivota v kultirnom cen-

povadat, fe som sa dl-
hé roky necitil sklada
telom, 2e som sa nim
len postupne stdval.
[Moji priatella potyr-
dia, %e som sa v tie
Ctasy naz¢val hudob-
nym LSadrzbarom.™ )
Povodne * dirigent

osmeloval som sa
komponovat, (Neosme-
Tujem sa doteraz?) To
spominané hladanie a
objavovanie, styk so
Zivotom a Judmi, bo-
lo mi urcite na osoh.
Priatelil som sa so
spisovatelmi a maliar-
mi, ale aj s prostyml
Tudmi. Pocitil som to
hlavne pri formovanf
vlastného rukopisu a
pri tvorbe dramaticke|
hudby, ku ktorej som
mal dévno sklony.
Pisat som zacal pa im-
pulzy zvonka to, ¢o
bolo potrebné pre mo-
je pracovisko, &i pro-
stredie (SCLUK, roz-
hlas, divadlo). Pisal
som [a piSem) vtedy,
pisat a vtedy, ked je

—~ Do Nitry som prisiel z celkom osobnych
(nie pracovnych] dovodov. No
sem ani lie¢it rany, ani bolestif, V Nitre sa déa
rovnako dobre robif ake v Bratislave. Ba Nitra
= 80 svojou starou sldvou a dneSnou Kkrdsou a

neprisiel som si

(Pokracovanie na 4. str.)

Hovori
zasliiild umelkyna
Nad'a Hejna

Talia
0 hudbe

X.

_ Kedysi, ked som bola eSte
giaékou Iudovej Skaly v Mar-
tine, za Rakdsko-Uhorska, ma-
vall sme na konci $kolského ro-
ka ,majdles”. Byval v hore
wPod strafiami®, za Martinom.
0d skoréha rédna sme sa bavili,
spievali, tancovall v kole pri
harmonike péna rechtora Me-
li¢kw, otca Hany Meli¢kove]j...
Pén rechtor bol duSou celého
vyletu, Naskladal ndm { pes-
nitky priamo na tento Majé-
des ... Dodnes citim ti nadher-
ni ndladd a viem, Ze prosté
slovenské Ppesnicky =zapélili v
nejednom Ziakovi ldsku k spe-
vu, k prirode, k slovenskej
wlasti... | i

Starsf Judia sd uZ takf,.,ra-
Ri spomfnajd e

Za mojich detskych #ias ml4-
fenie obilia bolo velkou udalos-
fou, Boli eite prdzdniny, ked
sa v Martine =zacalo mlatit,
Strojov eSte nebolo, mlétilo sa
eepami... & v nadej detskej
fantézii sme si wtedy zaradili
cepy medzi = hudobné néstro-
je. Preto? Neviete si predsta-
vif, aka td krdsne znelo, ked
sa mlétila ¥ piitici & cepami sa
bichalo a @aZkn humna, Zvué-
né, rytmické ddery dreva o dre-
vo, pritom BSu$fanie slamy —
pre néds, detl, to bola hudba.
Tajne sme sa zakrddall k hum-
ném, aby sme si_ju_wypoluli
zblizka — ba vedell sme, u
ktorfch gazdov, v ktorom hum-
ne najkrajsie El.ﬂtla...

A efte sme velmi radi potd-
vali spevy Papraniek. Papran-
kv uZ vymizli tak, ako vymizli
tepy a motyky, ale za mofej
mladosti nebola strojov, kom-
bajnov, zemiaky sa vykopdvali
tba ruéne, V&Sl gazdovia sina-
fimali na toto vykopdvanie Ze-
ni¢ky z Kystic — a tym sa ho-
vorilo Papranky. Pracovall od
svitu do mrku a svoj faZky 2i-
vot vyspievall v pesnifkéch: fa-
havych, bolestnych, prekrés-
nych. :
sed

Ked som mala sedem rokov,
umrel mi otecko. Bol to velky

Snimka: E. Hronskéa

fider pre néds vSetkych. Moj
otec bol totiZ nielen pozornym,
citlivim rodifom, ale spolu s
mamou, Mariou Pietrovou-Ivan-
kovou boli 1 dufou martinské-
ho Slovenského spevokolu, kto-
r¢ moZno egznafif za kolisku
martinského divadla — a tu
som { ja, ako sedemrofnd, po
prv$ raz stdla na doskédch, kto-
ré ,znamenajd svet“,..
Odviezlli ma vtedy do Prahy
— do Fléglov: boli sme v ro-
dine — a tam som mala za-
budnit na kruty dder. Ujec Ar-
nold Flégl bol uZ vtedy uzna-
vanym barytonistom, &lenom
ND v Prahe. PriSiel velky ve-
ter. Teta Floglovd ma vzala na
predstavenie opery Manon od
Thomasa., Ako velmi vtedy na
miia zapOsobila operal Pamd-
tdm sa, Ze po predstaveni ne-
bolo so mnou rec¢i. V usiach mi
znela hudba a ja som musela
tancovat! Ako diefa som bola
dost slabd a rodinnd rada usa-
dila, %e viac nemédXem fisf do
divadla — vraj priliSné vzruse-
nie by mi Skodilo na nervy.
Ako ,odSkodné” som ale dos-
tala od tety baletné topdnofky
a od uja Flégla gramofénovi
nahrdvku 2 baletu Coppélia.
Oc¢aril ma. Ako 16-rofnd, uZ
oplit v Martine, som na akef-
sl akadémii na tdto hudbu tan-
covala,., Pravda, ako amatér.
Baletu som sa nevenovala, ale
zostal mojoun velkou laskou. Di-
vadlo som uZ neopustila. Naj-
prv som vystupovala v Sloven.
skom spevokole, potom uZ v
profesiondlnom Slovenskom ko-
mornom divadle v Martine pod
vedenim Andreja Bagara... Po
pol roku jeho trvania prislo
Slovenské ndrodné povstanie.
Viésina kolegov odi¥la s Fron-
tovym divadlom; ja som Gé&in-
kovala v povstaleckom rozhla-
se — a potom som odisla s ro-
dinou spif do Prahy, Nebol Cas
na opédjanie sa hudbou. V tfch
tasoch rezonovall v nds tény,
vyjadrujice dramati€nost doby,

ktord sme 2ili a mnajkraj8imi

tonmi boli sprdvy o vifazstvach

nad faSistami...
LR ]

Ked som bola po prvy razna
opernom predstaveni Borisa
Godunova, prizném sa, nevydr-
Zala som do konca. Bola to
tolkd presila néastojtivého citu,
Ze som musela odist... a byt
sama. Doma som si potom Cas-
to prehrédvala Musorgského die-
la. Fascinovali ma. Po rokoch
som bola v Treljakovského ga-
1érilt v Moskve: nikdy nezabud-
nem na Musorgského ofi na
Riepinovom portréte: na to vy-
Zarovanie bdlu a utrpenia, ale
i akéhosi vndtorného svetla,
svitu,.. Stdla som ako omra-
cend,

Po rokoch som hrala v Gor-
kého Poslednych. Sama neviem
preco, ale hned po prvom pre-
¢itani hry som si spomenula
na Musorgského ofl na Rilepi-
novom portréte, na ich bol, utr-
penie — a na ich svit a kdesi
vo mne sa ozvall tobny Musorg-
ského Tanca smrti. V tom oka-
mihu som zacitila podstatu Zi-
votného pocitu mojej — Gorké-
ho-Sofie... A nédjst tento za-
kladny pocit postavy je pre her-
ca nesmierne ddleZité, Vlast-
ne, nielen pre herca... toto
asi plati pre vietky umelecké
druhy. Pamétdm sa z Cias det-
stva — mall sme na stene ob-
raz akademického maliara Mit-
rovského, volal sa Tosca. Vel-
mi na mila p6sobil akymsi
smitkom.., bol neobyEajne
tmavy a ja som sa spytovala
matky, predo ujo Mitrovsky na-
maloval ten obraz v takych
temnych farbdch. Mamitka mi
vtedy vysvetlila, Ze nafiho za-
posobila hudba opery Tosca.
NeskorSie som sama poéula
Toscu — a pochopila som Mit-
rovského inSpirdciu.

‘e

Cechov hovorf: ,Ked nemém
slov, ddvam hudbu®, Aj v &
nohernom divadle fe hudba,
scénickd hudba tasto dbleZitfm
komponentom atmosféry, tem-
pa, rytmu predstavenia. Nepo-
méha iba hercom, ale evokuje
i city divika. Pamitdm sa, ked
sme v Martine $tudovali Cecho-
vovu Cajku, re¥isér Pietor pre.
hral na skd3ke scénickd hudbu,
ktord pre toto predstavenie
skomponoval zasl, umelec Mi-
lan Novdk. Pofidvall sme, po&i-
vall... a potom nastalo hlbo-
ké ticho, iba kde-tu sa obifa-
vila vreckovka, aby chytro zo-
trela slzu... Bola to presne
atmosféra pribehu ,rannej &aj-
ky", ktord sme vietcl cftill,
cheeli predstavenim vyjadrif a
Novdk ju vo svoje] skladbe
priam znédsobil, pod&iarkol.

(Z cyklu rozhlasovfch roz-
pravuje E. CARSKA)

Mindcové

Snimka: ].

Bystrik Rezucha
bilancuje pracu SF
v Kosiciach

0 prici
tazkostiach

3
perspektivach

Koncom sezény 1973-74 bude orchester Stétnej filharménie
v Kodiciach slavil piate vyrofie svojho prvého koncertu. Bu-
de to prileZitos(, aby sme sa ohliadli spif a zvaiili, & eie-
le, ktoré si inStitdcia i orchester stanovili, boli redlne, mali-
cherné, alebo velikdasske, &0 sa z predsavzati splnilo a aké
miesto v slovenskej kultiire a v hudobnom Zivote SFK zauji-

Redakcia HZ ma poZiadala,
aby som napisal tdvahu o préa-
ci, taZkostiach a perspektivach
telesa z pohladu hlavného di-
rigenta. Pri te] prileZitosti mu-
sim pripomenaf koncepciu a
ciele, ktoré sme si stanovili pri
zakladani SFK. Chceli sme:

a) zaloZit inStitdcin, ktord
aktivne podnecufje hudobny Zi-
vot, slovensk( hudobnd tvorbu
a interpretdciu a nie krajsky
symfonicky orchester, teda
mensie teleso lokdineho vyzna-
mu, ktoré iba pasivne interpre-
tuje hudbu;

b) budovaf orchester propor-
ciondlne v jednotlivfch néstro-
jovgch skupindch a poudif sa
na praci V. Talicha pri zaliat-
koch SF;

c) Studovaft prednostne kla-
sicko-romanticky repertodr;

d) zo slovenskef hudobnej
tvorby naStudovdvat najlepsie
hodnoty podla stavu budova-
nia telesa;

e) objednévat od slovenskych
skladatelov diela Specifického
zamerania;

f] spolupracovat s Co naj-
lepdimi hosfujacimi dirigentmi
a sOlistami;

g) snaZif sa vystavovafl te-
leso od zaflatku do ¢o naj-
ostrejiej konkurencie.

Predpokladom splnenia t¢ch-
to bodov je kvalitnd prédca jad-
ra SFK — symfonického or-
chestra, S vysledkami, napriek
prevaZne kladnému hodnoteniu
kritiky — nie som celkom spo-
kojny. Ale tak to uZ v Zivote
interpreta byva: méloktory vy-
kon po Case obstoji pred nim
samym. Z hladiska uznania
zvonka za klafové povaZujem
hodnotenie koncertu v Prahe.
UZ prl zakladan! telesa sme si
interne stanovili, Ze do troch
rokov musf teleso vystipit v
hlavnom meste republiky s
fa2kym programom a v ostrom
svetle kritiky. Teda: bud, ale-
bol Ak neobstoji, potom sme
sa utdpali v chimérach, prece-
nili vlastné sily a budeme mu-
sief zmenif koncepcin od zdkla-
du. Nemenili sme.

Pri konkrétnej prédci s tele-
som urujicim faktorom bol —
a eSte je — nizky vekovy prie-
mer, relatfvne mald skGsenost
a nedostatok tradicie v Zpeci-
ficky symfonicke] interpretécil.
Na druhej strane sd tu klady
mladosti, ktoré treba sprédvne
vyuZivat a usmeriiovaf, vola a
snaha dosfahnut &o najvyssiu
troveii.

Je samozrejmé, e Zivot pri-
ndSa mnohé problémy, Zd4 sa
mi vSak, %e problémy tohto te-
lesa si niekedy aZ nednosné.
UZ len otdzky pracovného pros-
tredia (budovy, je] akustiky,
mnoZstva a drovne ladiarnf, kd-
renla) 1 kvalita vAESiny uché-
dzatov na dopliianie symfonic-
kého orchestra miestami pri-
vidzajd do zdfalstva. Tieto
okruhy problémov si in3titicia
nembOZe vyriesif vlastnymi sila-
mi. O umelecke] drovni telesa
— na dlhé desafrofia dopredu
— sa rozhoduje uZ teraz. Robit
opatrenia o desaf rokov, bude
neskoro. MoZno ndm bude Id-
to nad t¢m, ¥e sme mohli do-
slahnut viac.

Repertodrovd politika fje fak-
torom, ktory mbéZe rast telesa
podporif, ale aj ubif. Od za-
tiatku sme sa snaZili skibit po-
treby rastu orchestra s poZia-
davkami koncertnej prevddzky.
Stanovill sme sl zdkladny kla-

sicko-romantick¢ repertodr a
tento sme prakticky zvladli. |e-
ho uholnym kamefiom fe koms-
plet Beethovenovych symfonif,
dalej skladby viedenského, tes-
kého klasicizmu a ruského ro-
mantizmu. PreStudovali sme si
dramaturgické pldny SF zo za-
kladatelskej éry V. Talicha, I
v naSich programoch hrali vy-
znamnd tdiohu tie Isté sklad-
by. Nosnym pilierom zaZiatkov
orchestra boli symfénie [.
Haydna, ktoré povaZujeme za
stredobod orchestrdlnej litera«
tiry z pedagogického hladiska.

Konkrétna néplii dramatur-
gickych plénov zévisi aj od
postupného dobudovdvania te-
lesa, ZacCali sme so 44 vlast.
nymi hudobnikmi a boli &asy,
ked sme mali aZ 22 stdlych vy-
pomoci z inych telies. Dnes uZ
stdla vypomoc je v¥nimkou,
hrajeme s 12 primami a or-
chester mé& 80 &lenov, Je to
nle definitivay stav, Ako sa po-
darif teleso dobudovaf, to z4-
leZil od kvality uchddzatov o
prijatie,

SFK fe hrdd na uvéddzanie
slovenskych skladieb — & u¥
starSich, alebo vzniklfch pria-
mo z ndsho podnetu. Myslim, Ze
starostlivfm vyberom {ednotli-
vych titulov sme dokédzall vy-
budovat dbveru obecenstva,
Zastipenie slovenske| hudby fe
jednou z charakteristickf¢ch
&t &innosti SFK. Postupne roz-
Sirujeme repertodr i z hudby
20. storotia.

0Od zatlatku sme sa snaZli
prizgvat k spoluprdct najlep-
sich dirigentov a s6listov. Je
isté, Ze prdca so skutofnymi
osobnosfami moéZe rastu telesa
iba prospief. Tu mi zostéva
s vdakou pripomend{ obetavosf
L. Holoubka, L. Slovdika, dr. V.
Smetdtka, J. Praganta | ostat-
nych kolegov domécich a za-
hraniénych, ktorf s velk§m po-
rozumenim pre potreby mladé-
ho telesa vynikajico pracovali
a zanechall vyrazné stopy v je-
ho doterajSej existencii.

Je jasné, ¥e faZisko préce or-
chestra je doma, v abonentnom
cykle. Ten fje oson, okolo kto-
rej sa rozvija koncertn§ ¥ivot
mesta, sdlistické i komorné am-
bicie &lenov orchestra, cyklus
komorn§ch koncertov, Ko#icksd
hudobnd jar i Medzindrodny¥
organovy festival, koncerty v
inych mestdch kraja i Sloven-
ska, Zahranitné zéjazdy pova-
#ujem za ozdobu Einnosti a
Statnu reprezentécin.

Vraclam sa eite raz na za-
tlatok svojej dvahy. V aprill
1974 bude tomu 5 rokov, &o
odznel prvy koncert symfonic-
kého orchestra SFK. InStitdcla
vznikla preto, aby bola garan-
tom vzniku druhého hudobného
centra na SlovensKu. Je jasné,
Ze podmiefiujdcim faktorom fje
drovefi orchestra. Td hodnotl
aj kritika, Bude vSak treba pre-
skimat, aké potenciondlne
moZnosti v tomto hudobnom
centre sd a ako ich organizu-
jeme a vyuZivame. To fje ob-
last, kde, zd4 sa mi, &asto ha-
zardujeme, s lahkym srdcom
prechddzame mnad problémami,
ktorgch nerieSenie niekedy od-
daluje dosiahnutie iba dielffch
vysledkov, ale inokedy priamo
ohrozuje dosiahnutie kone&né-
ho ciela.

BYSTRIK REZUCHA,
Séidirigent SE Ko¥ice



Sezéna pred brénami
Statne divadlo KoSice

wiefk tomu, Yo deeweturgia opery SD v Kodiciach
imé b sezbne 1973/74 opht zviezené ruky primalym poc-
tom opernfch premiér (iba 83 tituly!], usiluje sa vyrov-
wal prevahu tallanskych diel v kmeiiovom repertoari
v prespech gepertodru slovanského. Tak uviedla hned
ma zadigtky sezony — pri prileZitosti oslav 29. vyrotia
§NP — Smetanovho Dalibora v hudobnom nadtudovani
%&fa opery, geslé¥ilého wmelca Ladislava Holoubka a v
LHAS Bargdrovei. Popri Predane| neveste a
Kdri Kabanmovovej bude Dalibor tretim reprezentantom
$eskej opery v siasnom repertoéri kodickej opery.

Klasieky rusky repertodr zastupovala doteraz Boro-
@inowa bpera Kute#a Igor, ktort v¥ak z persondlnych
dbvodow mie je moZné nadalej uwdrZaf na programe.
V n sezome teda dielo mahradi jedna z vrcholnych
oplep P. L €ajkovského — Pikov& déma, uvédzand v
Kodiciach prvykrat.

KedZe spominané opery vyZaduji prevaZne hlasy dra-
matického charakteru, bolo treba pamitat aj na uplat-
nenie lyriekych materidlov: preto (ako tretiu opernd
premiériy) uvedie kodickd opera Mozartovn Figarovn
svadbn, ktora bude sitasne zastupovaf komicky Zéner.

MoZna len Tutovaf, e nezostal priestor pre uvedenie
opery sitasnej a pripadne aj predklasickej, ktorej ab-
sencia v KoSiciach je viac neZ citeInd, no z doteraj-
$fch dramaturgickych planov vZdy vypadla. Sihcasné
hudba je zastipena aspoil v dramaturgickom pléne ba-
letu; ten uvedie v jednom veferi Stedrinovu baletnii
werziu Bizetovej Carmen a Podivahodného mandarina
od Bélu BartGka. V posledn¥ch sezbnach si koSicky ba-
let budoval klasicky repertodr a teraz sa choreografka
Marilena Halaszovd pokisi vykrofif aj na menej vycho-
dené chodnitky.

“ew

stdva opereta, obecenstvom vehementne poZadované.
Mnohorotné skusenosti dokdzall, Z2e koSicky spevoher-
ny sibor mé najbliZ$ie k operete klasickej, pre ktord
sa ndjde rozhodne viacej vhodn¥ch predstavitelov, ako
pre moderny muzikdl. Jeding operetny titul sezény bude
teda reprezentovaf osvedtend a pre publikum stéle
rovinako prifazlivda Nedbalova Polské krv.

Difame, e medzery v dramaturgickom pléne 1973/74,
ktoré si uvedomujeme, budeme moct{ v nasledujiice] se-
z6me, kedy sa potita s uvedenim slovenskej opernej
novinky a so ¥tflovfm obohatenim operného repertoé-
ru, déstojne vyplnif, ROMAN SKREPEK

Opera DJGT

Opernjj stubor Divadla Jozefa Gregora Tajovského v
Banskej Bystrici vstupuje do novej sezbny, ktord sa
bude niest v znameni vgznamného jubilea — 30. vyro-
¢ia vzniku Slovenského ndrodného povstania.

Prugm- premiérovgm titulom novej sezény bude Dvo-
fikova opera Cert a Ka ¢ a (oktober 1973), ktori ,do-
mdci team"” inscendtorov (rézia Koloman Cillik, scéna
Pavol Herchl, dirigent Vojtech Javora) pripravuje pre
svojich malgch i velkjch divdkov. V decembri 1973 uve-
die subor DIGT v rézii Bedricha Kramosila a. h.
populdrnu operetu Rudolfa Frimla Rose Mary. V dal-
Som poradi budi inscenované opery, ktoré patria k vr-
cholngm dielam svetovej opernej tvorby: vo februdri
1974 to bude premiéra Verdiho opery Othello a v
aprili Massenetova Manon, Cenngm prinosom oper=
ného siboru bude posledny premiérovy titul sezdny,
ktory zaznie v celoitdtnom uvedeni. Patri novej opere
slovenského skladatela Tibora Andrasovana Hadjni-
kova Zena (opera v troch dejstvdch na skladatelo-
vo libreto, podla rovnomennej epickej basne P. O. Hviez-
doslava). Tymto titulom chce operny sibor dastojne pri-
spiet k oslavdm 30. vgro¢ia SNP (jin 1974). Zavrienim
prdace v opere pre tito sezénu bude slavnostny koncert
k vgroéiu SNP, ktorj banskobystricki umelci pripravia
v spoluprdci s umelcami z druzobného Juhoceského di-

Prehlasenie

Ceskoslovensk§ vfbor zviizov skladatelov xikiel
sa v Bratislave diia 8. oktébra 1973, za predsed-
nictva nérodného umelca prof. Eugena 1
na svojom ustanovujicom zasadnuti, Clenovia v§-
horu konitatovali jednotu nézorov oboch nérod-
nfch zviizov vo vietk§ch otézkach uskutofiiova-
nia kultirnej politiky KSC v oblasti hudobného
umenia. Clenovia vfhorn sa uzniesli jednotne pre-
sadzovat spolo&ny postup v ideovo-tvorivfch otfz-
kach a najm# pri zblifovani obidvoch nafich kul-
tér.

Ceskoslovensk§ vfbor zviizu skladateloy bude
reprezentovat naku hudobnfi kultiru v zahranidi,
koordinova( Cinnosf obidvoch nérodnjch zvizov
vo veciach spolofnéhe zéujmu, vymiefiaf si skii-
senosti a informécie = vnfitrozvizovej préice. ’

Zvlaktnu pozornost{ bude vfbor v najbliziom
obdobi venoval otézkam vychovy a uplatnenia
mladfch hudebnfch umelcov, otdzkam demokra-
tizédcie hudobného Zivota s osobitnym ddérazom ne
rozvoj ¥anrov, ktoré maji ¥irok§ spolofenskf v§-
znam, V tejto shvislosti vybor konitatoval, ze bu-
de nutné prekonaf vplyvy komercionalizéicie, kto-
ré brénia plodnému a viestrannému rozvoju a
aj vzajomnej vfmene hodndt medzi obidvoms na-
g§imi ndrodnymi kultGrami,

Clenovia Ceskoslovenského vfboru vyslovili na
tomto zasadnuti rozhorfeny proiest proti prena-
sledovaniu pokrokov§ch sil v Chile a vyjadrili sé-
tasne pint solidaritu s bojom Fudu Juinej Ame:
riky za demokratizécin a pokrok,

Sudasfom predsteveni kosického Statneho divadla zr

vadla z Ceskjch Budéjovic.

Bez umenia je clovek chudobny

fDokondenie z 3. str.-]

prijemnou podobou — vzpruXila moje pracovné
zanietenie. V pokoji som tu urobil reviziu svojich
star§ich préc a napisal rad narocnejSich skladieb
‘inapr, Koncert pré husle a orchester, symfonic-
k@& bésefi Nitra a operu Pani asvitu), Napokon:
PBratislava 78 od Nitry na skok. Viem, o sa defe
v Bratistave, sledujem, &o ma mé interesovaf (aj
skladatel musi ist za kultiroul!). ZSS ma vZdy
povaoval za svojho a mordlne podporoval — a
tak sa v Nitre vobec necitim odidfeny. Napo-
kon — v Nitre je gelkom pekn¥ kultirny Zivot:
2 divadld, oblastnd galéria, jarny a jesenny cyk-
lus koncertov, agilny PKO, jeden z najlepSich
Kruhov priatefov umenia v CSSR...

Ako vieme, v Nilre sa vdm podarilo v istom
zmyslé ovplyvnit a oZivit hudobn§ Zivot, Naili
ste tu pochopenie, spolupracovnikov, tradicin?

— Ja som hudobny Zivot v Nitre neoZivil. Uro-
biM To ini, ¥V minulosti sa o to starali prof. Ro-
sinsky a znémi nitrlanski mitovnici hudby — bra-
#im Stupkovcl. Po oslobodeni sa o rozvoj hudob-
pého zivota v Nitre zaslaZil hlavne Ernest Sev-
#ik, dihorotny predseda Kruhu priatelov umenia
a v poslednfch troch rokoch Marta Cerveiianska,
terajSia predsednitka KPU. Ziskala pre hudobné
wmenie sktivhu priazedi veddcich osobnosti, ok-
yest a mesta, Toto je ukéXkou, ako to v nasich
mes#ch mé& byf: ,otcovia® mesta a okresu si
pravidelnymi névitevnikmi koncertov. A podla
starého prislovia ,Verba movet, exempla trahunt™
nasleduji ich v tom aj ich spolupracovnici a
obamia. V Nitre som, samozrejme, k dispozicil
tym, ¢o ma potrebuji (PKO, Dom osvety, sibory,
atd.) 1 jednotlivcom, ktori sa chci v hudbe
vzdeldvaf [dirigovanie, skladba, InStrumentécia).
V¥ mdiji t. r. usporiadal PKO v Nitre sifaZ s6listov
spevikov a instrumentalistov pod ndzvom Nitrian-
ska lutna. Zacastnila sa je} mldadeZ od 13 do 18
rokov. Safa? mala slubn§ priebeh aj vysledok.
Wa budéci rok roziiri sa safaZ na celd nitrian-
sku oblasf a — v prvom kole bude povinna sklar
ba slovenského autera, Istotne to uvita i ZSS,
SHF a na3i skladatelia. Nitriansku lutnu celkom
#ispedne zorganizovalo oddelenie vychovy a mlé-
deze pri PKO v Nitre, 8 prof. Rosinskym a dal-
3fmi odbornfkmi sme pri tom radi pomohli. Dom
osvety v Nitre prevédza zdpis Iudovych piesni
w nitnlanske] oblastl, Myslim si, ¥e je to posled-
né Samca: zapisaf, o je eSte v teréne Zivé. (Za-
pisujé sa aj tance), Zapojenl sme aj do safa2i
Ydujmove] umeleckej Cinnosti, ktoré poriada ROH
atd. Roboty je dost. Eite niekolko slov k mdjmu
novému domovi (som tu 9 rokov]: Nitra ma pri-
jala celkom normélne, Ani sme nevedell, ako sme
sa spriatelili. Na ulici ma poznaji obiania ako
toho ,,to chodi stdle s ndkupnou tafkou” [nemam
pad aktovkm) — otcovia mesta a hudobné kruhy
ma prijall priatefsky, mo6Zem povedat — s rados-
fou. Je to dunes vzdjomnd laska. Nitra je pek-
Bym mestom.

Ako tlen UV ZSS, jeden z méla mimobratislav-
akych, vidite iste ¥pecificky aj hudobné probilé-
my slovenského vidieka a snaZite sa o ich nasto-
lenié i rie¥enie na pide Zviizu, Co podla véas patri
k tym najaktuélnejiim otdzkam, ktoré sa snaii
riesif OV ZSS v tomto smere?

— Ja by som diagnézu bolesti slovenského vi-
@dieka rozdirll aj na Bratislava. Ani ona eSte v
laske k umeniu ,nebriliruje”, Prifahuji néas sice
vetkolepé podujatia (filharmonické], horsi je viak
vzfah nadinca k opere, maly zéujem je o ko-
morni hudbu (v Nitre dobr¢). Chvilu to este po-
trvd, kfm sa ako celok staneme nérodom kul-
tiry a umenia milcvnym. Ako by sa to dalo
okurfrovat“? Néasilne asi tak, Ze by z Bratislavy
vysidlili t¢ch, o pod keplenkom néreku, Ze sa
chcit fodpustte)  kultérne vyZivat“, presadill a
realizovall v Bratislave (a teraz tam Zij§8 ako ig-
noranti umenia) — a nahradili ich skutodn¢mli
priate¥mi umenia. Podobne na vidieku. Dalej, Ze
by sme odhovorill od umierania starych pria-
telov umenia.., Ale Spdsy nabokl Musime wvy-

trvalo dvihat estetick¢ cit mlddeZe: kedy bude
na nasich 3kolach viac hodin esteticke) vycho-
vy, kedy budia len dobri odbornici na miestach
umeleckej vychovy v PKO a v Domoch osvety?
Rovnako vytrvalo musime ziskavaf pre dobra hud”
bu dospelfch [sprdvnejSim hudobnym programom
v rozhlase, v televizii, v Kruhoch priatelov hud-
by a pod.). Dalej by bolo sprdvne a iste GEinné.
keby nase vysoké politické miesta Ziadali ddrazne
od svojich predstavitefov (a teda naSich) hlbsf
a aktivny zdujem o umenie a kultirw. ,Verba
movent...* Protl chato a automdnii je potreb-
né otvorene vyslovif pravdu, e bez kultiry a u-
menia [e ndrod a ¢lovek nbohy. ESte sa tato
pravda u nds nenosf, ba ani nevyslovuje. Premno-
h¥ naSinec md dom, v gardZ auto, na horach
chatu — a sadm je kultirnym analfabetom.

Obrdfme sa viak k vadej tvorivej praci: v po-
slednom tase ste ukon®ili operu PANI OSVITU
podla #panielskeho dramatika A. Casonu. Co vés
zaujalo na tejto téme — a napokon: aké scénic-
ké i kompozitné postupy ste pou¥ili pri jej oper-
nom spracovani?

— Sestkrdt som videl v nitrianskom divadle
Casonovu PANI USVITU. Po Stvrty raz bolo mi
jasné, ¥e tdto krdsna drama je akoby stvorend
pre operu. A to ako celok — 1 v dielte] vystavbe.
Je to hra o dovere prostého Cloveka v Zivot i v
smrf, plnd dramatického vzruchu, pravdy, zvra-
tov a napiitia. Celd je predchnutd europskym ci-
tenfm a eurdpskou kultirou. Dej sa rovnako moZe
odohrdvat v Spanielsku ako u nds. Aké som po-
uZil pri zhudobiiovani postupy? NuZ to, &o viem
o opere minulosti, &o sa mi pd¢i na dnednej (pri-
jimam len to, ¢o viem ,stravit), formy mi po-
mdhal tvorit dej (obsah), A, pravda, nechcel som
opustit svoj rukopis. Kto vie, ako to dopadne?
Difam, Ze velky majster Casona mi nlefo z ne-
dostatkov odpustf pre ldsku, s akou som PANI
USVITU zhudobiioval.

Déivnej¥ie roky ve vake] tvorbe si bohaté na
masovii pieseii, ale najmi na pracu s folkl6rom.
Mienite sa k tejto préei vritif — a akym postu-
pom? Iste aj tu sa Tasom zmenil esteticky ideal
tvorcu i obecenstva.

— VZdy sa mi priefll ndzov masové pieseii. Ne-
pécil sa mi. Lep§ie sa m! pozddval termin — bu-
dovatelskd. Bolo by ale postacilo slovo novd pie-
seii, Teda tito pieseii v podobe z r. 1949—53 sa
u? pisat nedd, Hlavne nie v pochodovej forme,
musi byt rytmicky bohatdia a musi mat lepsie texty.
Ku cti naSej slovenskej masovej piesni moZem
pripomenif{, ¥e uZ vtedy bola dosf zaujimavéd a
svojska. Prdca s folklérom je robota mild, mé
voiiu rodnej zeme, K tej sa sporadicky este vra-
tim, Myslim si, e je to aj mojon povinnostou.
Neviem, &i to bude patrif do stlpca tejto odpo-
vede, ale chcel by som vyslovil nézor, Ze je Sko-
da, Ze sa u nfs este aspoii 10 rokov nepokrato-
valo v tvorbe, povedal by som ,ndrodne] klasi-
ky“. Aby bolo jasné, ¢o mdm na mysli, uvediem
Kritiiavy, JanoSika a ak dovolite — aj moju spe-
vohru Méje, v orchestrdlnej a symfonickej tvor-
be suitou Dolu Véhom, Slovenskd suitu, Povesti
o rodnom kraji atd, Skoro sme odbehli z tejto
cesty, hoci Tud prijal tato tvorbu s velkou sym
patiou, videl v nej seba, svoje osudy. Hudba by
nemala byt zdvodiskom, na ktorom, ak vyrazi je-
den jazdec, utekaji vietcl. Ti, fo vedeli robit
v spominanom 3tyle, mali v tejto tvorbe pokra-
tovat. Bude ndm to chybaf.

Napokon jednu traditnfi, no Eitatela zaujima-
jicu otdzku: na Eom pracujete v rokn svojho Zi-
voiného jubilea, s akymi plénmi vstupujete do
nasledujicich, Tudsky | umelecky zrelfch dni?

— Momentdlne nerobfm mni¥, oddychujem. Ré&d
by som v3ak napisal hudbu k baletu., Lika ma to
u¥ ddvno, V tomto smere ma vzpruZila | neddvna
cesta do Leningradu a Moskvy, kde som videl
viaceré pekné baletné inscenécie. P&til by sa mi
namet — povest o niektorom slovenskom hrade
Ale definitivne som sa nerozhodol Budem v3ak
musief, lebo sa mi uZ Ziada tuho robif...

i Otdzky: T. URSINYOVA

EVA MICHALOVA

Vil. prehliadka miadjch koncertnjch umelcov 1

V tomto g2isle konfime roz-
siahle hodnotenie VII. prehliad-
ky mladyjch koncertnfch umel-
cov v Trendianskych Tepli-
ciach. Venovali sme jej po-
merne velk§¢ priestor z toho
divodu, ¥e sme si vedomi, aky
vfznam mé& seribzne zhodnote-
nie kvalit mastupujficich inter-
pretov pre ich &tart do ume-
leckého Zivota.

SPEVACI

Galériu hotovych umelcov za.
stupovala v Trenc¢ianskych Tep-
liciach soOlistka opery SND
Magda Hajbéssyovd, ktora v
rdmci jubilejného koncertu né-
rodného umelca E. Suchoiia
uviedla na profesiondlnej ume-
lecke] firovni, s vyvaZenymi in-
terpretaénymi parametrami je-
ho piesiiovy cyklus Ad astra
na slovéd S. Zaryho.

Slubné st perspektivy odcho-
vanca bratislavského konzerva-
téria, vifaza tohtorolnej celo-
§tdtne] spevdckej sifaZe M.
Schneidra-Trnavského, s6listn
opery SND — Petra Dvorského.
Krédsny kovovy tenor talianske-
ho timbru, vydarené vyiky, po-
mernd vyrovnanost hlasovych
registrov, ekonomika dychu, in-
teligencia prejavu, sympatick¢
zjav, Siroké vyrazové moZnosti
a mlady vek [ma 22 rokov) si
t¢mi najpriaznivejSimi predpo-
kladmi pre uspeSni kariéru.

Dalsie prekvapenie prehliad-
ky pripravil soélista koSickej
opery, basista Sergej Kopidk,
nositel 3. ceny medzindrodnej
stifae PraZske| jari. Hodnota
materiélu, presvedéivost a hib-
ka prejava v lyrickych | dra-
matick¥ch plesiiach, svojrdzna
usfachtilost a silnd osobnost,
zaradili Koptdkov vfkon medzi
najsilnejSie zaZitky prehliadky.

K prinosom prehliadky tre-
ba zaradit aj pekne posadeny,
vyrovnany soprdn Eleny Hanze-
lovej, so6listky Divadla Joné3a
Zaborského v PreSove, nositel-
ky 1. ceny v sifazi M. Schneid-
ra-Trnavského. Hlasové kvali-
ly a pomerne Siroké vyrazové

g ]
moZnostl snibia sa u tefto spe-
vatky so zaangazovanosfou &
citlivgym pristupom aj k prob-
lematike Stylu, HER

Nositel IIl. ceny z Troavskés
ho sitaZe, cesky host Jitl Pas
derta, s6lista AUS-u Vita Ni
jedlého ma k dispezicli ‘zdat-
ny hlasovy fond, zretelnt vf-
slovnost a v nie poslednom ra-
de 1 prirodzend muzikalitu,
Miestami ndm chybala Istota
vySok a vyraznejSia diferencid-
cia ténu. & &

DrZitelka delenej 111, cenyna
medzindrodnej sufa%i PraZske|
jari, sopranistka Méria Turiio-
va-Plvatkova vie skutotne ob-
divuhodne nardbal so svolim
krehk¢m, ohybnym hlasom. jef
doménou je svet melanchélie,
vriicnej lyriky, no dobre zvidd
la | noblesu a technické -
lia ndro¥nych koloratir v &ril
Constanzy z Mozartove| opery
Unos zo Serailu,

i

Celkove priaznivejsi dojem
neZ v minulem roku zanecha
la Eva Blahovd, ktord svojim
(technicky vSak nie vidy
fahlivim) spevom dokum
vala blizky vztah k povod |
slovenske| vokélne| tvorbe, Na
sitaZi v.Trnave ziskala pretd-
to vlastnost (za naStud :
Holoubkovho cyklu M i
cenu SHF,

ses Y

Na matiné slovenskej
sa dostavil zo svojho sast
nia v Trenéine (pred cestouna
XXI. medzindrodnt polyfonickd
sifaZ do talianskeho Arezzall
Bratislavsk§ komorn§ zbor pri
MDKO, ktory pod vedenim prof.
A. Kéllaya uviedol #ast zo slo-
venského koncertného per-
}oaru. Aznna mensie nezrovna
osti v sidhre rychlych fdsekov
Mikulovych Laénych hier
nechalo vystipenie stiboru v
mi  priaznivy dojem. Vi

miera hudobnosti, techs
pohotovost, krdsne wvypra
né najmé jemnejSie

zmysel pre 3tyl ddvall {a
obraz o velk¢ch moZnost
tohto, obsadenim skér stre
velkého, neZ komorného t
sa.

"es

Prehliadka v Tepliciach
skonéila. Bola nkcl.o’i
ho muzicirovania, |
vziahu interpretov k proble
tike sfi¥asnej tvorby. Bola
dectvom kvalitnej price
hudobn§ch udilist, ktors,
to dokazuji vysledky na
¥iach, obstoja neraz i v
niérodnej konkarencii. Ako s
ukdzalo v Tepliciach, nemusi-
me maf o osud slovenského
koncertného umenia v na
;:[e bnllinn::]:i nijaké o

asne v vysledky
hliadky provokujfi k my#li
&i by niektoré vfkony nemohol
zveEnit OPUS, alebo aspoil s
rozhlas — préve v ich .
nej, pefom svieXosti
nej podobe.



Z galérie SND
jarmila Smyckova

Y marcove] premiére Strausso-
-Mej -Ariadny. na Naxe z roku 1966
upitala pozornost navstevnikov
opary SND subtilna koloratirka,
hravo sa pohybujiaca v spleti
0zd6b a nekonefnych 3kdl néroé-
ného, , krkolomného" partu Zerbi-
netty. Mimoriadny speviacky vykon
Jhostujicej sopranistky wyistil v
dvode budicej sezbny do angaZ-
andn. Do stboru opery Slovenské-
ho narodného divadla nastipila
jarmila Smytkova uZ s desafse-
zomnyml skasenostami, nacerpany-
mi v opavskej opere. V malom,
zédjazdovom spevohernom telese
déinkovala plnych sedem rokov v
zbore (s obCasnymi vyletmi do
s6lovgch postavitiek 1 nérocnej-
8ich postdv), posledné tri sezOny
na poste sOlistky. Ked prisla do
Bratislavy, mala uZ na svojom
umeleckom konte také mimoriadne
a umelecky tspeine zvlddnuté pri-
leZitosti ako je Fiametta zo Sup-
pého Boccaccia, Laura z Millocke-
rvovho Zobravého Studenta, Sme-
tanova Barta a BlaZenka, Mozar-
tova Blonda, Zerlina a kralovnd

noel, Rossiniio Rosina, Donizetii-
ho Maria a Norina, Verdiho Gilda,

Pucciniho  Musetta, Thomasova
Philina...
Spevidcke schopnosti Jarmily

Smytkovej masli plné uplatnenie
hned v prvej bratislavskej sezbne.
Dostudovdva Violettu do starsej
inscendcie Traviaty — po detskej
postavicke v Albertovi Herringovi
nasleduje premiérovy Amer v uve-
deni Gluckovho Orfea a Eurydiky
[s odstupom ¢asu preberd naroc-
ny part Eurydiky), grofka Adela
v pokuse o vzkriesenie Rossiniho
Gréfa Oryho, Flaminia v jedinom
predstaveni Haydnovej buffy Svet
na Mesiaci. Sedem sezOn Jarmily
Smyékove] v opere SND reprezentu-
je vySe dvadsiatka uspeSne zvlad-
nutych postdv i men3ich uloh, ty-
pove priam Sitych na drobni, diev-
tensk postavicku umelkyne. Z
kostymu veselej komediantky Es-
meraldy preoblieka sa do nohavi-
tiek bojazlivého kuchérika z Ru-
salky 2z bizarnej masky ministra
v Benesovej opere Cisdrove nové
Saty meni sa jej tvar na zafaly
v§zor utrdpenej, vyhladovalej Ze-
ny v epizédnom, ale pre atmosfé-
ru diela tak vyraznom ,so6liéku”
z Martiniho Gréckych pasil

Na ¢ele umeleckych pozitiv Jar-
mily Smyckovej stoja, pravda, vel-

ké Koloratrne parfie a obiasné
vylety do sfér subretného, & vy-
slovene lyrického soprdanu. Jej Ro-
sina stdla na Spitke spevdckych
vy¢konov v poslednom bratislav-

"skom naStudovani Barbiera zo Se-

villy (1968), Gildon sa vyrazne po-
dielala na priaznivom ohlase ,ta-
lianskeho“ Rigoletta (1970). Popri
Gilde a Violette stoji za pozor-
nost aj jej Oskéir z obnoveného
nastudovania Maskarného bélu
[1870), v striebristej hlasovej nit-
ke vintci sa nad ensemblami. Je
len pochopitelné, e vzdudny ko-
loratirny soprdén sa citi ,,doma“
v priehladnych partoch klasicistic-
ke] a barokovej opery — dokla-
dom je Smytkove| Romilda z Xer-
xa, Zuzanka z Figarovej svadby,
Marcelina z Fidélia. Po nevelmi
Zi¢livej minulej sezbne, ktord v
konSteldcii velkych, exponovanych
titulov nepriniesla koloratirnemu
sopranu Jarmily Smytkovej (s vy-

nimkou Micaely) vii¢Sie prileZitos- |

ti, stretdva sa umelkyiia v tychto
diioch opét s jednou zo svojich
ispednych opavskych postdav. V
pripravovanej inscendcii Donizetti-
ho Dona Pasquala vytvori flohu
koketnej, vtipnej a presibanej mla-
dej vdovy Noriny.

JAROSLAV BLAHO

Aladdr Mozi so Slovenskfim kvartetom pri vystipeni na BHS 1973, Snimka: V. Hak

rigenta a ak pocifujem,
#e ide o silni umeleckn
osobnosf, zastdvam na-
zor preberania koncep-
cie Gplne. Stdava sa viak
aj to, Ze dirigentova kon-
cepcia nie je mnajlepsia,
tak sa snazim pomoct,
ale aj v tom pripade sa
orchester musi podriadit.
V priebehu 31 rokov pra-
xe sme viak zaZili aj ta-
ka situdciu, Ze dirigent
musel odist...

@® Vediem Bratislav-
skych komornych solis-
tov a hoci sme dspesne
vystupovali aj v zahra-
ni¢i (Rakiasko, Madar-
sko, Spanielsko, Dan-
sko), v Bratislave sme
hrall prvy raz v rémci
letnych koncertov na
ndadvori Starej radnice.
Tento sibor mi leZi na
srdci, Checem v ifiom si-
stredit v prvom rade svo-

Siroky umelecky zdber Aladdra M6Ziho

Dnes 50-roén§ sloven-
sky wumelec-huslista, za-
sliZily umelec ALADAR
MO2I sa zaraduje medzi
tych interpretov, klori
sa v priebehu svojej pra-
xe konfrontovali so viel-
k¥mi spésobmi umelec-
kej prace, aka je v ich
odbore moZna. Vo svo-
jom doterajfom vyvoji
prediel od orchestrilne-
ho hrata cez sdlovi in-
terpreticiu, hrun v slagi-
kovom kvartete, v ko-
mornom orchestri — ai
po pracu pedagogicky
zamerani. To néas pod-
nietilo poziadal umelca,
aby — prave teraz, ked
stoji na urcitom rozhra-
ni svojho Zivola — za-
ujal postoj k jednotli-
v¥m problémom umelec-

kej a pedagogickej pova-
hy, aby nam osvetlil roz-
dielne i spoloéné mo-
menly svojej prace tak,

« ako na ne hladi z does
~ dosiahnutého uhla:

® Na prvy pohlad sa
zda, Ze robim trochu pri-
mnoho, ale myslim, Ze je
dokonca potrebné robif
,vietko“, Pre miia osob-
ne je to ideélny pripad,
lebo déva prileZitost k
nadobtidaniu pohotovosti,
discipliny, sknsenosti a
nepocifujem to ako tries-
tenie. V sblovej hre vy-
uZivam moZnosti tak, aby
zodpovedali moje| pred-
stave o diele.

@ Hlavné faZisko mo-
jej prdce vidim v hre v
sldfikovom kvartete. Slo-
venské Kkvarteto pri Slo-

venske| filharménii zis-
kalo Gspechy doma i v
zahranict, Spomeniem
len tie najhlavnejsie oce-
nenia: Laupedtstvo mes-
ta. Bratislavy, Cena Ces-
koslovenskych skladate-
fov a Lauredtstvo Stdtnej
ceny CSSR. Samozrejme,
v kvartete sa treba tak-
mer odosobnif, lebo hra
v ensembli znamend: byt
sGtastou spolubradov,
dosiahnut za kaZda cenu
spoloéného menovatela.

@® Prica v orchestri?
MoZno to 2znie paradox-
ne, ale i to robim rad.
Od absolvovania Vysokej
Skoly vo Viedni sedim 31
rokov za pultom prvého
huslistu — koncertného
majstra — v SOCR. Bol
som v2dy partnerom di-

jich Ziakov, ktori takto
dostdvaja prileZitost aj
k soOlistickym vystupom,
resp. k hre v intimnej-
Som obsadeni. Dramatur-
gicky sa sistredujeme na

barokavi hudhu, -— z di-

daktickych dévodov. Po-
stupne budeme preché-
dzaf aj na hudbu siéas-
nych skladatelov.

@® Som &inny aj ako
pedagég na konzervato-
riu, K Ziakom méam vel-
mi vrely vzfah. Myslim
si, Ze hovoria ako ja a
tento pocit je krasny. Pri
vyutovani vyuZivam tech-
niku ako stavebny mate-
ridl a paralelne budu-
jem tzv. vyraz. Celkove
mam rozvrhnut§ vyuco-
vaci materidl na tzv.
technickii hodinu a na
hodinu, kde sa zapodie-
vame s prednesom — vy-

GRAMORE

NE
lunaire

Arnold Schinberg: PIERROT LUNAIRE
© Supraphon, mono 0121227, stereo 1121227

Jedngm z pozoruhodnych diel, svojim rokom vzniku
a vyznamom patriacim uZ medzi klasiku hudby 20, sto-
rotia je Pierrot lunaire, op. 21 Arnolda Schonberga, po«
predného predstavitela nielen jedného smeru a prokla<
métora jednej kompozi¢no-technickej metody, ale af
silnej umeleckej osobnosti, Monodrama — ,Trikrdt se-
dem bésni z diela Alberta Girauda Pierrot lunaire, pre
hovoreny hlas, klavir, flautu (pikolu), klarinet (baskla«
rinet), husle [violu) a violontelo®, ako znie presny na-
zov skladby — wvznikla v roku 1911, v d¢ase, kedy
Schénberg uzatvdra jednu etapu svojho kompoziéného
vyvoja, dovriuje expresionisticky 5t¢l, faZiaci z osa-
mostatnenia chromatického totdlu. ZruSenie principu
centra, funkeii, smernych tendencif a modulatného po-
hybu, bohatstvom ktorych prekypovala hudba neskorého
romantizmu, bolo jednou z umeleckych reakcii nastu-
pujicej generdcie vodi minulosti. Pritom je v3ak Pier<
rot lunaire vlastne pokradovanim romantickych tens
dencii: vyrazova sila programovo taZiaca zo sugestiv<
neho, neurotického aZ morbidneho textu belgického
symbolistu Girauda, traditnd forma, rytmus — nova
je len psychologickd vyhrotenost atmosféry a tvarne
prostriedky. Preto mal viastne Pierrot aspech pri ber-
linskej premiére v roku 1912 — pri uvddzani Schénber-
govych diel taky ojedinely. S nepochopenim viacerych
hudobnikov, medzi nimi aj Igora Stravinského, stretol
sa part spevicky — Sprechgesang, hlavna zloZka, ktora
koncentruje premenlivost ndlad a safasne je vdskalim,
o ktoré sa rozbijali mnohé pokusy o sprdvne i menej
spravne interpretdcie. Prdve nesmierna narocnosf, s
akou je spojend interpretdcia Plerrota spOsobila, Ze
nejestvuje vela nahravok, ktoré by zodpovedali duchu
skladby a atmosfére, v akej sa uskutotnilo premiérové
uvedenie pod Schonbergovou taktovkou a za G€inko-
vania herecky Albertiny Zehmeovej (ktorej vykon si
skladatel vysoko cenil). Preto moZno s vdakou kvitovaf
skutotnost, Ze vynikajici vykon skladatela a dirigenta
Pierra Bouleza, Helgy Pilarczykovej a komorného s(ibo-
ru Domaine Musicale pri Interpretadnom stvarneni toh-
to diela zaznamenala firma Everest a Ze prostrednic-
tvom licencie s VEB Deutsche Gramophon Gesellschaft
a spoluprdce s Hi-fi klubom ho pre svojich &lenov za-
dovazil Gramof6novy klub. Brilantny vykon interpretov
je zndsobeny vybornou technickou realizdciou nahravky,
ktord sa prezentuje v esteticky vkusnom obale — s re-
produkciou tematicky pribuzného obrazu Juana Mirba.

LUBOMIR CHALUPKA

razom, 3tylom a pod. V
mojej triede poskytujem
Ziakovi (i ked redpektu-
jem jeho sklony vo vy-

bere) v prvom rade to,

¢o potrebuje — a aZ po-

tom to, ¢o on chce...
o e

TVORBA

IVAN HRUSOVSKY: TRI SKLADBY pre
klavir (SONATA per pianoforte n. 2)

Trl skladby Ivana HruSovského z roku
1969 si kontinuitnym rozvijanim je-
ho viacmenej ustdlenej hudobnej refi a
svojim hudobnym obsahom nadvizuji na
jeho Prvi klavirnu sondtu. Z toho do-
vodu im autor uréil i spolo¢ény nédzov —
Sonata per pianoforte nr. 2,

LA L]

ednotlivé skladby, tvoriace tdto Hru-

Sovského sondtu, nesi oznatenie:
Fantasia polimodalica, Ostinato a Tocca-
ta cromatica,

) —

Prvi skladba cyklu —~ Famtasia poli-
modalica je vybudovand na trojdiel-
nej formovej schéme s tGvodom a skrd-
tenou reprizou, pritom stredny diel
{Fantasia, Adagio molto) je charakteris-
ticky dynamickym evoluénym rozvijanim
materidlu, naznateného v ndvode sklad-
by. Skladbu otvara Introdukcia (Grave)
s vyraznou improvizatne ladenou fakti-
rou, v ktorej je prezentovand zékladna
tébnovd kostra skladby: modus b-h-cis-d-
-e-f-g-as-(b) s charakteristickym strie-
danim malej a velkej sekundy. Polymo-
ddlna sadzba, ktori autor naznatuje uz
v nézve tejto Casti sondty, je tvorend si-
multdnnym, resp. sukcesivaym Zznenim
uvedeného modu a jeho transpozicii, ne-
raz spolu s vyuZivanim dvandstténove]
rady a dodekafonickej techniky wvdbec
(pri¢om nemoZno hovorit o strikinej
dvandsttonove] kompozicnej technolo-
giil), Mo faktire skladby dominujd ho-

rizontdlne 1 vertikdine polymodédlne tva-
ry s kulminaénym pdsmom v strednej
casti (Poco piu mosso a dalej) notovanej
na troch osnovdch bez pouZivania tak-
tového - ¢lenenia hudobného priebehu.
Kym tento stredny evolutny tsek dispo-
nuje roznymi dynamickymi odtiefimi (od
pp aZ po sfif), krajné diely moZno cha-
rakterizovalf ako dynamicky statické
(dominuje v nich dynamicky stupeii pp).
Fantasiu  uzatvdra skrdtend repriza
Gvodného dielu.
ane

ormovo velmi priezraéné Ostinato

[druhd Cast sondty) je dokladom
autorovho origindlneho pristupu k vy-
uZitiu dvanésftonovej kompozitnej tech-
niky. Skladba pozostidva z témy s dva-
ndstimi varidciami nad ostindtne zneji-
cim dvanésttonovym tvarom. Zdkladnym
prvkom Ostinata je 12-tébnova rada c-des-
-h-b-d-es-a-gis-e-f-g-fis so symetrickou
formou tvorenou striedanim intervalov
male] a velkej sekundy a velkej tercie.
Celkov(i formu Ostinata je moZné cha-
rakterizovat dvojdielnostou, pri¢om dru-
hy diel sa md voéi prvému_ako inverzia
(aviak nie ,doslovnd“). Origindl uve-
denej rady vystupuje pocas celého prvé
ho dielu skladby v podobe ostinata, roz-
loZeného v celom t6novom rozsahu Kla-
viatiry, a to najskbr ako téma (s6lo)
a potom v tdlohe ostinata sprevédzaného
bud rakom dvandsttonovej rady, alebo
jej voln¢m rozvijanim s neustdle sa za-
hustujacou faktirou, s pouZivanim roz-
nych oktdvovych dispozicif jednotlivgch
tonov rady (témy). Predelom obidvoch
dielov Ostinata je kulminaéné pésmo cir-
ca v strede tejto Casti sondty, po kto-
rom dochddza k zmene v ostinatne] fi-
gure == pamiesta pOvodného dvandst-

ténového tvaru pod dalSimi varidcami
znie ostinato vytvorené rakom témy.
Tento druhy diel skladby méa opacnu
tendenciu 1 v sadzbe — postupnym
zriedovanim faktary konéi morendo
uvedenim ténového materidlu skladby.
Dynamickd forma tejto Casti sondty je
tvorend oblikom od ppp k ff s ndvra-
tom k povodnej dynamickej polohe;
moZno povedaf, Ze sleduje celkovi ten-
denciu skladby [sadzbu, tempo, gradac-
né pdsmo v strede a pod.). Ostinato je
notované bez taktovych ¢&iar, orientad-
nym prosiriedkom sd ohranifenia jed-
notlivych varidcil a oznacenie tonov tvo-
riacich ostinato pomocou spojovacej li-
nie.
ane
nﬂstoin?m zaverom cyklu troch skla-
dieb je Toccata cromatica, brilantnd
skladba s efektnym vyuZitim Kklavirnej
prstovej techniky. Toccata, podobne ako
prvd tast sondty, je v ramci svojej vol-
nej evolutnej formy ¢lenenda do troch
dielov, z ktorych stredny vystupuje v
roli kontrastného bloku. Ako to vyplyva
z oznatenia tejto skladby, je vybudova-
nd na poltébnovej chromatickej baze, jef
tonovy materidl prakticky obsahuje viet-
ky tony klaviatary. Melodicky obliak, po
kial moZno o fiom v klasickom zmysle
hovorif, sa klenie od tvodnych trilkov
cez melodicko-rytmické ostindtne figary
a z nich odvodené sekvencovité pasdZe
s niekolkymi melodickymi a dynamicky-
mi graddciami aZ k strednému dielu. Ply-
nulost Sestndstinového pohybu & la per
pettum mobile nie je naruSend taktovym
#lenenim — podobne ako v predchédza-
jicich &astiach 1 tu nie si pouZivané
taktové ¢lary a metrické €lenenie. Met-
rum a frézovanie je vlasine determino-

vané len mnoiZstvom ndt pod jednym
[Sestndstinovym] spolofnym trdmcom a
vyplyvaji z vlastného melodicko-rytmic-
kého obliku, Dynamika je urfend velmi
striedmo, pohybuje sa hlavne v stred-
nych polohdch s vynimkou akcentova-
nych ténov, vystupujacich v roli kon-
trastného prvku k moto perpetuo. Stred-
ny diel Toccaty cromaticy je charakte-
risticky svojou bipolaritou. Na pomer-
ne kratkom ¢asovom priestore HruSov.
sky vyuZiva Casté striedanie dvoch blo-
kov: webernovsky ladeného Adagio mol-
to (s metrickym ¢lenenim!) a Vivace s
fragmentami predchédzajiceho priebehu
toccaty. Kontrast useéného Adagio a
kontinuitného toku vo Vivace je zvyraz-
neny 1 dynamicky (Adagio — ppp-pp,
Vivace — diminuendo, forte). Spojova-
cim ¢ldnkom stredného dielu s reprizo-
vym usekom skladby je niekolkokrat sa
opakujice Allegro s neustdle narastaji-
cim zahusfovanim Gderného toccatového
pohybu a jeho metra. Reprizovy diel sa
od Gvodného 1i8i vystriedanim Sestnasti-
nového pohybu triolovym ¢&lenenim osti-
ndtnych figir a pasdZi. Kodu skladby —
a tym i zdver HruSovského Druhej kla-
virnej sondty — tvori trilkové ostinato
s0 secco zaznievanim pouZitého (chro-
matického) materidlu v septimovych sa-
zvukoch.

“ee

Napriek pomernej odlinosti pouZitych
kompoziénych metéd v Druhej soné-
te pre klavir — modalita, dodekaf6nia,
chromatizdcia..., tvoria Tri skladby
kompaktn¢, myslienkove | hudobne si-
ladny celok s vysokymi poXladavkami na
lechnickd 1 vyrazova zdatnost interpre-
ta. MILAN ADAMCIAK



aplynn koncertne]| sezéne anga-
v fovala Statna filharménia Brne

mladého Eeského dirigenta Jifiho
Bélohlavka, Na¥mu obecenstvu sa pred-
stavil na Interpédiu '70, je Eastfm hos-
fom Stétnej filharmoénie v Kokiciach. Na
Karajanovej sifaZi v Berline v rokun 1971
ziskal V. miesto a festné uznanie. Na-
sledoval rad koncertov s Ceskou filhar-
mobniou, kde pbsobil dva roky ako diri-
gent-asistent. Predstavil sa aj na Prai-
skej jari 1972, So Statnou filharménion
Broo absolvoval vo februdri tohte roku
vial:ml fispeiné koncertné turné v Ame-
rike.

Na stole pred nami leZi magnetofén —
nerozluény priatel a kritik ka?dodennej

Bélohlavek

price dirigenta Bélohldvka, it

Casto potujeme ndzory, e posluchéi 4
modernej hudbe nerozumie... @

Bez znalosti abecedy a mnohych inych - LT
vedomosti by sa &lovek fa’ko mohol Y -
pustif do &itania modernf¥ch roménov. o]

Akasi podobna zévislost existuje aj v W c=m
hudbe. Nevyhnutnest zakladnych vedo- z q

Tri vecery

Na prelome letnej a jesennej sezbny v Lemingrade
& v Moskve mal som mozZnost vidief tri zaujimavé, pri-
tom charakterove velmi odlisné produkcie.

Prvg veler w leningradskom paldci kultiry Maxima
Gorkého patril baletu. Predstaveme — organizované
Inturistom vyghradne pre zahraniénjch ndvitevnikov —
ma sthrang ndzov KLASICKY BALET a predvddza ho
pred dvoma rokmi zaloZeny mladg sibor odchovancov
leningradskej baletnej §koly. Vedicim a siufasne aj
hlavngm choreografom siboru je JURIJ ZDANOV,
niekdajsi slavny partner Galiny Ulanovovej. Program
je akousi baletnou show, pozostdva z maljch scén, ba«
letnfich fragmentov, suit a miniatir na hudbu Cajkov=
ského, Adama, Minkusa, Chacaturiana, Debussyho a Al=
binoniho. Prijemnjm prekvapenim bolo vidief, ie popri
rydze klasickej choreografii Petipovej a Vajnonenovej
— predierajii sa do popredia nové pohybové a virazové
proky moderného baletu. Z tejto oblasti najkrajiou
spomienkou zostane kompozicia na prekrdsne Adagio
Tommasa Albinoniho, Vjkon celého siboru moZno kla-
sifikovaf iba zndmkami velmi dobr§ a vfborng.

V Akademickom Malom Divadle Opery a baletu hrali
Gershwinova operu Porgy a Bess. Lakavd ponuka vi-
dief, ako sa Leningradtania vyporiadaji s inscenaéno-
interpretacnymi faZkosfami tohto unikdtne Specifického
diela zo Zivota charlestonov¥ch &ernochov (tento titul
uvéddza v tohtoroénom pldne aj SND). O mimoriadnej
narotnosti diela na poli Stylovosti sved®i aj skutoé-
nost, 2e eur6pske scény — aZ na ojedinelé vynimky —
iba v poslednom desalrofi sa odvazuji vlastnymi sila-
mi realizovat kompletni javiskovid podobu opery, a aj
to, ?e | sam Felsenstein si angaZoval pre svoju insce-
néaciu v Komickej opere niekolko Cernodskych umelcov.
Nie je totiZ anl moZné od ,belochov® poZadovaf ti in-
terpretatni Groveii a Stylovi homogénnosf, kiorG pred-
stavovala vynikajica ¢&ernosskd spoloénost v polovici
pitdesiatych rokov ,Everyman Opera Company", ktorej
slavne predstavenie videla aj Praha.

Netudo teda, ¥e | leningradska inscendcia ma svoje
klady — 1 zdporné stranky. Ku kladom patri predoviet-
k¢m hudobné nasStudovanie a v¢kon orchestra pod ve-
denim vifaza Karajanove| sifaZe — Jurija Temirkanova,
ktory vybornym inStinktom vycitil pregnantni rytmic-
nost a kolorit Gershwinovych mel6dii a &ernosskych
songov, Z hlavnych predstavitelov najuceleneisi vfkon
podall E. Celovalnikovd ako sugestivha Bess a A, Ma-
nuchov v iilohe predavala kokainu Sportinga Lifa.
G. Seleznev — Porgy a V. Morozov — Crown maji vel-
mi pekn§ hlasov§ materidl, Zial, svoje party spievali
vii8inou typick§m velkoopernym 3&tylom. Najzranitel-
nejSou zloZkou predstavenia je réZia a scéna: tu bolo
najviac citif oni vzdialenost medzi severnymi Benétka-
mi a Catfish Rowom, a taktieZ v t¥chto dvoch zloZkédch
sa objavili markantné rozpory s libretom.

ane

S operngm siuborom VELKEHO DIVADLA po Buda-
peiti a Bratislave stretol som sa koneéne aj v Moskve.
Zial, nie v jeho sldvnej budove, kde prdve v deri méj-
ho prichodu otvorili 198, sezénu, ale na ,elokovanom
pracovisku®, v gigantickom skleneno-mramorovom Zjaz-
dovom paldci, Celicovjjy dojem z predstavenia opery Rl-
GOLETTO som mal pomerne zmiesany, lebo z ulinku-
jicich ani jeden nedosiahol tud droven, ktord repre-
zentovali predstavenia Borisa Godunova & Pikovej dd-
my. Po spevdckohereckej strdnke z troch hlavngch po-
stdv jednoznaéné absolutérium si vyslazila G. V. OLEJ-
NICENKOVA ako Gilda. Napriek tomu, Ze jej vricny
lyricko-koloraturny soprdn potreboval uréity &as na
rozospievanie, podala peknyg, vyrovnang vikon. D. A. KO-
ROLEV jej bol muzikdlnym a spolahlivgm partnerom,
ale z hladiska frazeologie dost vzdialengm od belcanto-
vého #tjlu, rovnake ako velmi svetly baryton

mostf a pripravy je zrejmd. Sldvny Ces-
ky pedagdg SevEik hovorieval svojim Zia-

kom: ,Na svete je tolko krédsy, kolko

je] v hiom vidite.”

Vykonu interpreta & orchesira pred-
chiddza mnoistvo hodin préce a hlada-
nia. Co povaZujete v tejto kaidodennej
préaci s orchestrom za najddleZitejSie?

Myslim, Ze je to sposob vedenia skis-
ky a ovzdulie, ktoré dirigent vytvor! —
atmosféru kolegidlnosti a shstredenia.
Orchester musi byf presvedfeny, Ze po-
?iadavky dirigenta vychddzaja z potre-
by dopracovat sa spolotnymi silami k
maximdlnym vysledkom. NemoZno kla-
mat lahostajnym, formdlnym pristupom
k prédci. Co sa tyka spdsobu skiSania, to
zévisi od kvalit orchgstra 1 od progra-
movaného diela. Sprdvne odhadnat diag-
nézu, to je zdklad dspechu.

Aky je va& ndzor na pedagogickda zloi-
ku dirigentskej Einnosti?

Podmienkou pedagogického pdsobenia
dirigenta je sistavnd prdca s telesom.
Vzdjomné poznanie sa umoZiiuje Kkratsiu
cestu k Zelanym vysledkom. Spoluprédca
s vynikajacimi dirigentmi — hostami je
samozrejme pre orchester prinosom,
nikdy vSak nemdZe nahradif sdstavnua
kaZdodenna précu Séfdirigenta,

Stflovost je v hudobnych kruhoch Bas-
to sa vyskytujici, paltivy problém...

Podla méjho nédzoru je to jeden z naj-
doleZiteijSich zornych uhlov, z ktorého
sa treba pozerat na skladbu. Spfsob hu-
dobnej re¢i je rbznorody. SnaZim sa
ostal verny dielu { autorovi, realizovaf
hudbu za dneinych podmienok tak, aby
niesla petaf tvorcu &i interpreta.

Vie&inu
spamiti...

Partitiru odkladdm vtedy, ked ju uZ
nepotrebujem, po dokonalom zaZiti die-
la. NepovaZujem za ddku nevyhnutnost
dirigovanie spamdéti, Ved z historie di-
rigovania médme rad prikladov, ked vel-
ki maijstrli taktovky — napriklad aj nas
Véaclav Talich — dirigovall vidy len s
partitdrou.

Dirigent efte v neddvne] hudobnej his-
torii byval aj skladatelom. Venujete sa
aj tejto profesii?

svojho repertodru dirigujete

Ciastofne éno, Dirigentske] praxi sa
&lovek ¢Easto, najmé prl Stddiu skladieb
sitasnych autorov stretdva s probléma-
mi, ktoré st uZ vi¢imi problémami kom-
pozi¢nymi, neZ dirigentskymi. Je treba
pohotovo pochopit skladatelova rec a
podla potreby uskutotiiovat aj eventudl-
ne korektary. Okrem toho sa z Casu na
¢as pokaSam o hudobnd spoluprdcu v
inscendcidch Divadla na Vinohradoch v
Prahe. ALZBETA PLASKUROVA

A. A. BOLSAKOVA. Rigoletto v jeho podani a zrejme aj

ZDENKO NOVACEK!
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Zatial, ¢o festivalovy Zivot sa
sustreduje v opernej reziden-
cil, napojili sa pred niekolky-
mi rokmi na letné slavnosti i
mnohi mladi Iudia. Zasluhou
ochotného a organizatného mi-
moriadne zdatného dr. Herber-
ta Bartha stretdva sa tu ka2-
dy rok hudobnd mlddeZ takmer
z celého sveta, aby sa tu spo-
znavala, spolupracovala a na-
pokon { rozvijala umelecké
tendencie, ktoré uZ predznaégil
Richard Wagner. Pod nézvom

MLADEZNICKE STRETNUTIA

zide sa tu vidy niekolko de-
slatok mladgch hudobnikov,
aby jednak reprezentovali svo-
je nérodné kultiry a interpre-
tatné umenie, jednak sa spojl-
Il v medzindrodny orchester a
nastudovali jeden ¢i niekolko
programov, Na prvom koncer-
te sa obvykle predstavia vysla-
né umelecké skupiny s vlast
nym programom. Tohto roku
tak vystapili Bulhari, Fini, Po-
liacl, Rumuni a Madarl. Bola
to vybornd propagédcia t¥chto
kultir, dobrd investicia do mla-
dych Iudi, ktorl si tak nielen
konfrontovali svoju drovei, ale
mohli sa { priugit a odviest si
domov rdzne poznatky.

Spoloény program pre tych-
to mlad¢ch muzikantov bol né-
roény. Uprednostiiovali sa
skladby, v ktorych hraji vy-
znamna dlohu alebo priam so6-
listicky vystupuji bicie néstro-
je. V popredi stdla skladba
Pierra Bouleza. KaZd¢ rok ije
totiZ v popredf zdujmu ur#itd
umelecka tendencia. Tohto ro-
ku to bola celd skupina bicich
néstrojov, ich moderné vyui-
tie a najnovsie zloZitosti, s kto-
r¢mi sa mb2Ze mlady hraf stret-
nif. Potul som, Ze pred rokmi
tam s mlad¢m ,festivalovim"
orchestrom Boulez spolupraco.
val a zanechal v Bayreuthe ob-
rovské dojmy. Vra] vybrisil
mlady orchester na takd dob-
rd kvalitu, 2e tento mohol kon-
kurovat mnohym eur6pskym te-
lesém. Hovorf sa, ¥e Boulez
sk(Sa velmi pedantne, ale s na-

Dr. HERBERT BARTH

pd dirigenta F. 8.

prostou metodickod Sasnostod
a velmi InSpirativnymi cestami
prenikd do skladby. Okrem to-
ho mladi adepti maStndovali
Hiéndlovo oratérium Jephta,
skladby Mahlera, Debussyho a
Weberna. Tento koncert som
sice mepotul, ale uZ nlekolko
skiSok naznafovalo, aky obrov«
sk¥ kapitdl je v mladych umel«
coch, ako s mnadSenim a vas«
fiou vedia prekondvat fechnice
ké problémy a GZasnod sistre«
denosfou vyrovndvaf pripadné
neskisenosti. To, napokon, po«
zndme { z Bratislavy, kde mapr,
Komorny orchester Konzervatt«
ria neraz uZ bol na pine profe-
siondlnej drovni.

Interndt a prilahlé objekty
na samom okraji Bayreuthu vy«
uZiva pritomnd _wmeleckd mlé«
de na besedy s pozvanymi
umelcami a prehibuje si kons
takt s Wagnerovoun tvorbou,
Rézni prominenti = tejto oblas«
ti prednésaja takmer denne ¥
problematike ,Wagner" ahlave
ne reZiséri a scénografi tu ¥
diskusidch vysvetluji a obha-
jujti svoje koncepcie. Neraz e
to tu vzrusené, Okremd toho pri«
tomni Gfastnici stretnutia dos«
tanti listky na niektoré z ve«
ternych wagnerovskych preds
stavenf, ¢o méd napokon posil«
nif ich vzfah k tomutd maj«
strovi.

AKO ORGANIZOVAT?

Hovoril som viac razy so spé«
minanym dr. Barthom o jehe
plénoch. Vysoko hodnotf ume-
lecki tvroveil Ceskoslovenskych
Studentov, hovori v superlati-
voch o na¥e] huslfove| Skole a
mé& zéujem, aby v buddcich ro«
koch CSSR viac vyuZilo mo-
nosf k tomuto stretdavaniu. Ve«
noval mi prehlad d&astnikov,
v ktorom som napoéital 24 Bul-
harov, 5 Juhoslovanov, asi 50
Poliakov, takmer 30 Rumunov,
20 Madarov a do 80 Iudi z
inych #tdtov. Nepochybujem, ¥e
teskoslovenskd umeleckd mld-
deZ by tu podstatne zasishla
do kvality a demonStrovala
dobria drovefi ndSho umelecké-
ho Skolstva.

Okrem toho s tu réane pris
leZitostné vystavky, dramatické
kraZzky, literdrne stretnutia a
diskusie o umeleckej kritike,
Zdd sa, akoby tato iniciativa
chcela nfelne zapadnif de
uvoliiovania napltia v Eurfpe
a organizdtori si dobre uve-
domili, Ze soclalistické Staly
disponujd velkym kultdrnym
kapitdlom. V diskusidch a roz-
hovoroch sa tieto tendencie
otvorene vyslovovali a v naj
blizSich rokoch sa majd pine
realizovaf. Takéto previerky
kvality, Sance, ktoré mé socla-
listické $kolstvo a konelne |
findlne vysledky — sd vidy
osoZné a rozhodne ich treba
podporovat.

MANSUROVA si diskutabilné. Pd«

v koncepcii reZiséra je tplne netradiéng a zjednoduseny.
Uz samotny fakt, Ze Rigoletto od samého zaliatku no-
st Cierny zamatovy oblek, iba o Eosi jednoduchdi ako
obletenie ostatnfjch dvoranov a Safouvsky pldast si oble-
¢ie iba v scéne s Monteronem, znaéne zuZuje a osla-
buje tragické ¢rty a vnitornjy rozpor postavy. Tito
zjednodulujica koncepcia bola umocnend dalej i tym,
Ze emocidlne komponenty z hereckého stvdrnenia ako
aj zo spevdckeho prejavu umelcovho boli silne vyfiltro-
vané.

Pdcil sa mi sjty a vyrovnang zvuk orchestra, no tem-

tilo sa mi aj to, Ze v intencidch Verdiho partitiry
Allegro con brio cust predohry — a tjm aj celi pleso-
vk scénu — hrda druhg orchester za scénou. Nepdéilo
sa mi ale, Ze vojvodu preklinajici Monterane sa v fre«
tom obraze uZ neobjavi, iba jeho hlas sa ozve cez mik«
rofony, ako ani to, Ze vyskrtli posledng dvojspev mes

dzi otcom a deérou. Napriek tomu, prdve posledné
dejstvo malo najvieruhodnejiiu atmosféru, k fomu pris
speli svojimi sluSngmi vgkonmi K. V. LEONOVOVA a
V. N. FILIPPOV ako Maddalena a Sparafucile,

JOZEF VARGA

WILHELM HUBNER, Driéidany

Nad novou opernou tvorbou

V poslednom Case sa skladatelia NDR
vo zvySenej miere venujii opernému di-
vadlu, Zrejme to sdvisi s tym, Ze ne-
mecké divadld, oplerajice sa o nové
vrstvy posluchd&fov mene] zafaZenych
tradfciou, objavuji radosf z experimen-

tovania. Novonastupujica skladatelska
generdcia sa citi oslobodena od istych
prikazov, pochédzajicich z minulého

storolia, suverénne disponuje celym ar-
zenflom hudobn¢ch prostriedkov a k fe-
noménu ,opera” zaujima nezataZené sta-
novisko. (Podobne ako autori textovych
predléh — P, Hakes, W. Neutzsch, G.
Deicke.) Popri Berline — kde p0Osob!
Paul Dessau, Giinter Kochan, Siegfried
Mathus — a Lipsku (Fritz Geissler) vy-

tvara sa mnové stredisko v DraZdanoch,

kde sa opernému divadlu takmer bezo
zvySku venujii Reiner Kunad (1936) a
Udo Zimmermann (1943),

Kunad upozornil na seba najméd ope-
rou Maitre Pathelin, podla starofranciz-
ske] predlohy. Uspech neoslabili ani
kritické pripomienky k trochu nésilnému
precefiovaniu vedlajSe| postavy, & k ne-
rovnomernému rozloZeniu taZiskovych
bodov v hudbe, ktor& pontka pointu pri-
1i§ hlasito a ndstojCivo. Svoje nadanle
pre hudobné divadlo potvrdll Zimmer-
mann aj baletom Ale my nazyvame lds-
ku Zivfm mierom. K tancu si pritle-
nenf dvaja spevdcl, ktori Ciastofne ko
mentuji, sfasti provokuji dej. Doklad-
ne premysiend hudobnd koncepcia sa
realizuje v nezvyCajnom orchestrdlnom

obsadeni: k silne obsadenej dychove| a
bicej skupine a ku dvom klavirom pri-
stupuje len 18 husll. Kunad pripravuje
a] novi operu s nédzvom Georg Sabeli-
cus: v centre stojl postava dr. Fausta,
rdmcovand udalostami sedliacke| voiny v
Nemecku, ideu diela tvori moment zod-
povednosti vedca k badaniu, k progresu.
V planoch Reinera Kunada figuruje aj
hudobnodramatické dielo, privoldvajice
k interpretatnej spoluprdci €inohernych
hercov.

Udo Zimmermann si ziskal pozornosf
eSte ako Student jednoaktovkou Biela ru-
Za, tematicky Cerpajicou z protifaSistic-
kého odboja. Svojskou formou vyuZiva
.vnitorné dialégy” a ,spdtné pohlady”.
Skladatelov textdr — brat Ingo — je au-
torom libriet 1 dalSich Zimmermanno-
vich opier Druhé rozhodnutie a Levinov
mlyn. Najmi poslednd z nich znamené
velky vklad do opernej tvorby v NDR
Opierajic sa ndmetovo o romén Polla-
ka J. Bobrowského, umelecky stvdriiujic

konflikt sily a prdva, Zimmermann vy
uZfva v realizécii svojho zédmeru naj
rdznejsie hudobné prostriedky — od pol-
ske] Tudovej piesne a2 po aleatorické
pasdZe, vyuZiva passacaglin, zborovi to
katu, velky quodlibet: azda pripestré,
ale divadelne adinné, fomu nasvedéuje
I prekvapujico aspesné prvé predvede-
nie Levinovho mlyna v DrédZdanoch.

Ked chceme sprdvne ohodnotif oboch
skladatelov a ich nové impulzy hudob-
nému divadlu, nesmieme prehliadnut, 28
spominané diela st v fomsi experimen-
tujice. V zé&sade Ide o nové vysvetlenie
pojmu realizmus, o pokus spofit velkd
tradiclu operny¥ch defin (Mozart, Verd,
Puccinl) — prostrednictvom vyuZivania
novgch vyrazovych prostriedkov — §
poZiadavkam! a stanoviskami nadej do-
by. K tomu je v8ak potrebné obecenstvo,
ktoré nielen spolucfti, ale aj spolumys.
If: takéto obecenstvo skladatela sGdas
nosti provokuje,

[Preklad: —if=)




Letné komorné koncerty

" Pod mézvom MUSICA AETERNA vystapil v ramci let-

» mfch komeertov na nadvori Starej radnice po prvgkrat
B-tlemmy stbor pod umeleckym vedenfm JANA AL-
BRECHTA — s vkladom dramaturgickym 1 s kultivova-
mou, vkusnou interpretdciou. Zriedkavo médme prilezi-
tost g koncertného pédia pofut motetd z Bamberského
kodexw @ XHI, storofia, rondeau A. de la Hale, chan-
sony ], Dunstabla, G. Dufaya, G. Binchoisa, canzony
j. Obrechta, A, Gabrieliho, ¥. Maschera, G. Gabrieliho,
kénom }, des Préz, virelal ]. Ockeghema, &i skladby, aké
odzneli na zdver — Th, Tomkins: Phantasy for viols
a A, Banchteri: Fantasia vigesima prima Udite ecco le
frombe,

Stubor Musica aeterna interpretuje Stylovo &isto a o
#i zaslwhuje mimoriadnu pozornost, je skutofnosf, 2e
do huwdobného materidlu neboli zo strany interpretov
murobené Ziadne zdsahy. Azda diskutabilnou otdzkou
moZe byt problém interpretovania na historickych na-
strojoch, Ak berieme do tvahy zvukovi nosnos{ a tech-
micky stav historickych méastrojov, zvukovo-hlukovi ener-
wovanost @ tym i mdrotnost sicasného posluchdda, po-
kladédme interpretdciu — tak ako ju predviedol spo-
minan$ stibor — mie za ,moiny“ priestupok, ale za lo-
gicky dobsledok a tolerantny krok, pri¢om je zachovany
badobno-exkluziviny rdmec a uspokojené narofné, mi-
moriadne chapavé obecenstvo, 1. S1ISKOVA

Zaver komorného cykia MDKO (o ktorom sme ¢lastod-
e referovall v jednom z predchddzajacich &isel HZ) v
priestoroch Starej radnice bol venovany zviiéia stredo-
wekei a renmesantnej hudbe. Na vdetkych troch kon-
certoch sa predstavili praZski umelcl. Dia 14. augusta
L. r. vystipil Stvorlenny vokdlno-inStrumentdlny stbor
ARS CAMERALIS pod umeleckym vedenim LUKASA MA-
TOUSKA. Redukovand zostava — mezzosoprdn, flauta,
klarinet a viola — urdovala aj dramaturgicky vyber
programu, zameraného na jednoduché stvorhlasné sklad-
by — poinic motetami gotického obdobia, cez svetski
tvorbu skladatelov ars novy a ranej renesancie az ku
skladbdm VySebrodského rukopisu z pociatka 15. sto-
rotia a inym trojhlasnym skladbdm 2z tohto obdobia,
Nevsedné instrumentatné obsadenie nevytvorilo vzdy
Ziaddci zvokovo homogénny celok — prierazny hlas spe-
vétky a viola dominovali najm# v pripadoch alterndcie
prieCnej flauty za zobcovi a klarinetu za clarinu. Naj-
posobivejSie boli stvdrnené skladby z VySebrodského
rukopisu, na ktorych je vyrazne badatelny Iudovy vplyv.
Druhd ast vefera venovala Ars Cameralis novéej hud-
be: drii z Bachovej kantaty ¢ 46 pre alt, zobcové flau-
ty a violu; umelecky vedici Luka$ Matoulek sa pred-
stavil ako skladatel a interpret svojej silne meditativ-
ne| Intimnej hudby pre sb6lovii violu. Na zdver zazneli
tri plesne na text W, Shakespeara pre mezzosopréan,
flautu, klarinet a violu z pozdného obdobia Igora Stra-
vinského: tu sa naplno uplatnilo osobité ¢aro zvolenej
inStrumentélnej zostavy,

Diia 21. augusta t. r. vystipil dali praZsk¢ subor —
SYMPOSIUM MUSICUM., Tento sibor napriek nevelkému
obsadeniu — 3est ¢lenov — pod umeleckym vedenim
dr. MULLERA disponuje Sirokou paletou starych ndstro-
jov, ktoré maijstrovsky ovldda a pochopitelne sa shstre-

JUBILEUM DETSKEHO ZBORU

duje na obdobla | skladby, kde ich méZe plne uplatnif.
Preto aj program Symposia musica bol — na rozdiel
od predchddzajuceho — monolitnejdi, sistredeny na re-
nesanéni in$trumentdlnu hudbu, ktord zaznievala na
sldvnych eurépskych panovnickych dvoroch. Potvrdil, Ze
prdve na pode svetskej hudby sa budovali tendencie
pre neskorsie Stylové premeny. Zmysel pre St¥lové vy-
stihnutie a dobovi zvukovi atmosféru poznacil vietky
tisla koncertu, Cenné bolo vysvetlujice slovo dr. Miil-
lera (pre zahrani&nych turistov aj v neméine), ktoré
pribliZilo jednotlivé ndstroje, ich funkciu a charakter
v predbarokovom obdobi.

Dita 28, augusta t. r. sa bratislavskému publiku pred-
stavil vynikajici vokélno-inStrumentdlny sibor PRAZ-
SKI MADRIGALISTI pod umeleck§m vedenim MIROSLA-
VA VENHODU. V ich podani sa interpreticia skladieb
hudobnej minulosti nekoncentruje iba na prisludnia do-
bovii St¢lovost, nevyberd si dtvary, ktoré by bol sibor
niteny Interpretane stvarnif ako muzedlny expondt,
no popri autenti¢nosti vynikd ich prejav akousi aktuali-
zdciou, Zivotnosfou, uvedomenim sl kontinuity priro-
dzeného Ceského hudobného citenia s novSimi mental-
nymi ¢rtami. Preto sa tak bezprostredne poéivall Stu-
dentské piesne z obdobia renesancie, ako aj pOvabné
a vznosné tance 1 piesne zo slovenskych zdmockych
zbornikov 17, a 18, storotia. Vrcholom prvej ¢asti kon-
certu bola krdsna skladba Loutna Cfeskd od barokového
skladatela Adama Michnu z Otradovic, ktord v umelec-
kej kredcii PraZskych madrigalistov dokumentovala hl-
bok¥ vyraz, melodicki invenciu | zmysel pre viacélenné
muzicirovanie — v8etko vlastnosti, ktoré zohrali v§znam-
na dlohu vo vyvoii i noviieho #eského hudobného mysle-
nia. Moralis Jacoba Handla-Galla bolo naéretie do rokmi
interpretaéne cizelovaného a dozrievajiceho repertodru
PraZskych madrigalistov, Nielen dramaturgickym obja-
vom, ale predovSetkym posluchdéskym zéZitkom bolo
predvedenie noviny teského skladatela Petra Ebena —
Pragensia, I.. CHALUPKA
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Momentka z BHS '73: umeleckf) vedici Praiskijch
madrigalistov MIROSLAV VENHODA (zlava) v
rozhovore s predsetom festivalového vgboru prof.
dr. JURAJOM HALUZICKYM. Snimka: V. Hak

KONKURZ

V septembri sme oslavili 50. vfrotie
rozhlasového vysielania v CSSR a su-
#asne | 20-rofné jubileum Detského spe-
viackeho zboru Cs. rozhlasu v Bratisla-
ve. Pri tejto prileZitosti uskuto&nilo sa
diia 8. septembra t. r. vo Velkej hale
PKO medzindrodné stretnutie detsk¢ch
rozhlasovych zborov, v ramecl Kktorého
vystipilo popri jubilantovi vvie 300 ma-
lych spevdkov, &lenov ésmich detskych

rozhlasovych zborov.

Rozhlasovy detsky zbor z Berlina pod
vedenim Manfreda Roosta upatdl dora-
zom na zretelna artikuldciu vyvoland po-
merne tvrdou matercinou s vd¢sim zhlu-
kom spoluhldsok ako zvykne byt v inych
retiach. Za takychto okolnosti sme pre-
to tym viac dokdézall ocenit prirodzeny
pbvab, Svih, Tahkost a kultivovanost pre-
javu, ktorymi sa vyznacovalo celé ich
vystipenie.

Znamenitym dynamickym vypracova-
nim repertodaru, prikladnou intondciou,
odpatetizovanym prejavom vyznacoval sa
vykon Detského zboru Madarského roz-
hlasu a televizie z Budape#ti na tele s
Valériou Botkovon a dr. Laszlom Csa-
nyim. Okrem toho si bratislavské obe-
censtvo ziskal zostavou svojho repertod-
ru, ktor¢ pozostdval popri dielach ma-
darskych autorov (Lordnd, Koddly) aj
z dvoch pdvodnych slovenskych zborov
(Francisci, Suchoii) a z jednej Bartoko-
ve] suity na slovenské ludové piesne
[Pytatky]).

Umelecky 1 technicky najvyspelejsi, na
hranici profesiondlnej drovne dospelych
zborov sa pohybujaci vykon Detského
spevackeho zboru Rumunského rozhlasu
a televizie z Bukuredti pod vedenim
L Vancu a E. Vitikaovej zanechal naj-
sllnej8f z&Zitok. Na intenzivhom dojme
sa popri kvalitich umeleckych podie-
Iali aj majstrovské, technicky néroéné,
o rumunsky hudobny folklor, ale aj o
novsie hudobné vyboje sa opierajace po-
vodné skladby rumunskych autorov,

Styridsatdva detf, ktoré wvystdpili v

Bratislave, bolo iba torzom 2z velkého.
vyie 300-¢lenného materského telesa
Detskéhn spevackeho zboru Viezvizové-
ho rozhlasu a televizie z Moskvy. Pod
vedenim V. Popova dokumentovall, 2e
faZisko ich pripravy zameriava sa na
plastické, ohybné vedenie melodickych
frdz a vo viachlase na zreteIné dynamic-
ké odlisenie vediceho hlasu od vedlaj-
sich.

Doménou Detského spevéackeho zborn
Cs. rozhlasu z Prahy s novym vedicim
prof. C. Staikom bolo typicky zdravé
teské muzikantstvo, vynikajica drovei,
Sirokd $kdla a kultdra vyrazovych pros-
triedkov. Pre Bratislavu si vybrali det-
sk zborova tvorbu sacasnych Ceskych
skladatelov [Lukas, Eben, Loudovd, Neu-
man, Nikodém).

Typickym znakowm Detského zboru Bul-
harského rozhlasu a televizie zo Sofie
bol priklon k patetizmu, zvukovo prie-
bojnému a sytemu prejavu. Na drubej
strane viak aj jemnejiie odtiene boli
kvalitné (prekrdsne pianissimd), Co vy-
uzival zbormaijster zasl. umelec Ch., Ned-
jalkev na vyvuZitie dynamickych kontras-
tov ako G¢inného stavebného prostried-
ku pri koncepcil skladieb.

Polsky zbor — Wroclavski rozhlasovi
Skovrdnkovia (zbormajster E. Kajdasz)
na rozdiel od ostatngch siborov zosta-
vili svoje bratislavské vystapenie vylué-
ne z plesni fednohlasnych a tieto sa sta-
Ii podkladom Kk rozvinutin Zivotného
optimizmu a bezprostrednostl vyrazu.
Skladby 1 pri svojej zdanlive) jednodu-
chosti vynikali svojou melodickou in-
venciou charakterizdciou situdcii.

Pod vedenim zasl. pracovnika kultdry
0. Francisciho vystipil ako posledny,
jubilant — Detsky spevécky zhor Cs. roz-
hlasu v Bratislave. Svojim vykonom opit
dokumentoval znamenity umelecky Stan-
dard, dobrd technickd pripravu, suvere-
nitu prejavu, nadSenle, dobrd intondciu
a prikladnd artikuldciu.

VLADIMIR CIZIK

KONKURZ

Cs. rozhlas, #tiidio Koice vypisuje konkurz na obsadenle volnfch miest v Iudo-

vom orchestri:

I. husle, 1I. husle, viola, violong&elo, kontrabas, klarinet a cimbal,
Prihldéku, kddrov¢ dotaznik a podrobn¢ Zivotopis zaslite na adresu: Cs. rozhlas

Kodice, Moyzesova 7a.

Uchddzatov, k'ori si podaji prihlaikn s poZadovanymi dokladmi, budeme po-
zyval pisomne. Vyiaduje sa vysokoikolské vzdelanie, alebo absolutérium konzer-

vatéria a prax.

Pri konkurze sa vyzaduje hra z listu a lubovolnd skladba. Poznamendvame, ie
cestovné sa hradi len prijatym uchadzatom,

Hudobné vysielanie Cs.
rozhlasu v Bratislave vy-
pisuje konkurz na volné
miesta v Symfonickom
orchestri Cs. rozhlasu v
Bratislave:

viola, violontelo (dve
miesta, z toho jedno na
zastupeu koncertného
majstra), flauta s povin-
nostou pikoly, bicie né-
stroje — tympany.

Zéaviiznd prihlasgku, po-
drobny Zivotopis zadlite
na adresu Cs. rozhlasu,
Hudobné vysielanie —
Bratislava, Leninovo ndm.
13/a a to do 5. novem-
bra 1973,

Prihlddky, ktoré nebu-
di odoslané k tomu ter-
minu, nebudeme brat do
avahy.

Cestovné sa hradi len
prijatym wuchédzatom.

Konkurzné podmienky:
vysokodkolské vzdelanie
alebo absolutérium kon-
zervatoria a prax, hra z
listu a TubovoInd sklad-
ba.

Konkurz sa uskuto&ni
diia 8. novembra 1973 o
12,30 hod. v Koncertnej
sieni Cs. rozhlasu na Va-
janského nébrexi & 8 v
Bratislave.

Jubilanti

Predneddvnom sa do2il vzdcneho jubflea =
50 rokov — vyznamny slovensky bibliograf, pra-
covnik hudobnej sekcie Umenovedného dstavu Slo-
venske| akadémie vied JURAJ POTOCEK. Je tvor-
com zdkladného slovenského hudobného bibllo-
grafického materidlu, cennych sdpisnfch préc,
katalogov, ako i prispevkov o bibliografii, ktoré
uZ neraz posliZili ako orientaény | pramenny ma-
teridl mnohym muzikologickym béddatelom. Vig-
Sina jeho prac fe sthrnne uvedend v Ceskoslo-
venskom hudobnom slovniku osdb a institacil
[sdm doifiho prispel asi 400 heslami), ale zoznam
zdaleka nehovori o mravente] a preciznej préci
svojho tvorcu, ktory nespotetné hodiny a dni ve-
noval, zdalo by sa, takejto neatraktivnej préci.
Z poslednych prdc si velki pozornosf zasliZia
dokumentatné Stidie vychadzajice v edicii Doku-
menty k dejindm slovenskej hudby. Za 11 rokov
vydlo z pera ]. Potaika 42 zvizkov antologil do-
mécich muzikolégov — Z, Bokesovej, ]. Krasku,
M. Ruppeldta,  J. Vala$fana, K. Hudca a 1. Ju-
bilant je pravidelnym prispievatelom Kultdrno-
historického kalenddra vydavatelstva OBZOR, vel-
ki sluZbu slovenske{ hudobnef kultdre robi ako
prispievatel slovenskfch abstraktov pre RILM a
bibliografickymi prispevkami do Musiktechnolo-
gische Jahresbibliographie Europas.

Pdfdesiatymi narodeninami Juraja Potd&ka sa,
samozrejme, eldn a pldny nekon&la. Jubilant mé
pred sebou vyt¢&ené ciele, do splnenia ktorych,
i ked oneskorene, si mu dovolime zaZelat vela
vytrvalosti, zdravia a napokon radosf z dobre vy-

konanej prdce.
. V. ADAMCIAKOVA

Havrania &erii vlasov, iskrivy pohlad a tempe-
ramentné gesto za dirigentskym pultom — viet-
ko akoby odporovalo konStatovaniu, Ze dirigent
opery Statneho divadla v Ko3iciach BORIS VELAT
osldvil v uplynulych diioch p#tdesiatiny. Absol-
vent praZského konzervatoria, potom korepetitor
v ostravske] a libereckej opere, zbormajster opery
v Ustl, uz pomaly dvadsaf rokov spoluformuje
profil operného a baletného saboru kodického
SD. Tvar jeho opernych naStudovani nezaprie
povod od [adranu, juiny temperament, inklinu-
jaci k romdnske| proveniencii, sndbi sa vo Ve-
latove] prdci so zmyslom pre ostrost kontrastov
a spevnost kantilény, ktorej citovost sa s vkusom
pohybuje na same]| hranici sentimentu, Predo-
vietkym pre tieto kvality patri jubilant k tfm
nedim dirigentom, ktor¢ dokd?u odovzdatf auten-
tické, nie intelektudlsky ,suchdrske“ naStudova-
nia opier Verdiho a veristov. K tomu sa pripdja
dirigentov jemny cit pre sprevddzanie spevéka,
akoby vychddzajieli z nézoru, Ze v operdch ta-

lianskych majstrov je vokdlny sO6lista hlavnym
nositelom  hudobnodramatického  vyrazu. Nit
uspednych Velatovgch na$tudovan{ roménskeho

repertodru tiahne sa od skvele] Sily osudu z ro-
ku 1957 (v hlavnej tdlohe s nezabudnutelnym
Imrichom Jakubkom) aZ po Othella z roku 1971
a Pucciniho Plasf z predchddzajice| sezbny.

Bolo by, samozrejme, zjednoduSenim, vymedzo-
val Velatove dirigentské schopnost! iba do pries-
toru tallanskef klaslky. S jeho menom spdja sa ce-
Iy rad umeleckych Gspechov koSickej opery pos-
lednych dvoch desafrolf, ako aj slovenské pre-
miéry Urbancovych Médjov, GreSdkovho baletu Ra-
dtz a Mahuliena a niekolkych daldich diel. (B)

Skoncila sa sitaZ folkloristov

o ktore| prinesieme ob3frny materidl v niektorom z naj-
bliz8ich &isel HZ. Zatial aspoii vysledky sataZe, ktord
sa niesla pod ndzvom PRIX DE MUSIQUE FOLKLORI-
QUE DE RADIO BRATISLAVA,

V skupine nahrdvok autentickych vokélnych skupin
obsadili prvé tri miesta rozhlasové stanice Sofia (za
spev dueta z dediny ELIN-POLINSKO)], Moskva (za
prednes gruzinske| Tudove| piesne mu2skou spevdckou
skupinou z KABULETTI) a Sarajevo (za prednes bosan-
skej Tudove| plesne muZskou skupinou z dediny STRO-
JICA).

V kategbrii skladieb pre strunové néstroje ziskall naf-
vyssie ohodnotenie nahrdvky stanice Plzed (prva a dru-
hi cenu), prisidenéd Janovi Rokytovi a Libufi Vachalo-
vej za juhofeské piesne upravené pre tympanon a har-
fu, vytvorené Jaroslavom Krtkom a Zdeifikom Lukéfom
— a stanica Praha za autorski a Interpretat¢nid hodnotu
skladby Jaroslava Krtka. Uliana, krdsna panna, uprave-
nej pre Iudovi harfiCku.

V prve| kategorii, skladieb pre sOlovy spev so sprie-
vodom, si zlato vyspievala Darina Ladtiakové (Bratisla-
va) za prednes skladby nédrodného umelca Jéna Cikke-
ra Chodnitky po hordch. Striebro si prevzala Eva
Peckovéa (Praha) za prednes Ceskej Iudovej piesne Dlou-
ho Honzitku, dlouho k ndm nechodi§, upravene| Ja-
roslavom Krikom. Helene Zahradnikovej-Zévodnikovej
(Bratislava) porota udelila bronzovi medailu za pred-
nes sblového partu v skladbe Taded$a Salva Ozveny
v hore.
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Hra o laske
a smrti

¥V rémei BratislavekyoR hudobnfch sldviosti 1973
streth sme sa s piatym opernym opusom nérodného
umelca JANA CIKKERA, V &eskoslovenske] premiére,
$tyri roky po svetovej premiére v Mnichove a po nle-
kofk¥eh previerkach na zahrani®nych scénach. Odmys-
liac si atraktivnos! rdmca premiéry, ktor§ neraz skres-
Tuje @spech, moZno uZz v prvych diioch pritomnosti
Hry o laske a smrti v slovenske] kuliire konstatovaf,
Ze sa Inscendcia stala &fmsi ovela viac, neZ iba kva-
litnod splatkow dane SND pévodne] produkcii. Ze m4
tspech, %e zapOsebila | na divéka, ktory si nanovo na-
chddza cestu 1 ku ,tradi€nému“ repertodru. Pritom-
nos{ Hry je eSte prili§ ferstva, IsteZe sa neskOr podro-
bi skalpeim ansiyzdtora Cikkerovho vfraziva ([ktor§
maZind v organizme tohto, nie privelky #asovy priestor
i @Zuepujtesho diela zistf preddvkovanosf népadmi,
pie mebude moof nekonfrontoval tente vkiad s pleja-
Hou invenéne enemickfch produkcii), jeko prinosu k
safasne| operne] dramaburgil. Podnecoval bude | — do-
slova @ ¥ jeho mafkladnejSom zmysle — vzorovd insce-
nécia, pre ktori by sme neradi taktieZ na tomto mies-
te prind3aM kvetomluvou vySperkovand inzerciu. Preto
sa pokisime azda o timofenie niekofkych poznanf, kto-
ré inseendcia Hry o lidske a smrti v opere Slovenského
narodného divadia vyvolala,

UZ po desafrodia sa v saCasnej opere menia dobré
yztahy skladatela a libretistu, Menej sa doveruje tex-
tovémw Specialistevi, iba madlokedy sa pocituje koncep-

cia jeho predldh ako nie retardujici prvok na ceste -

rozvoja hudobnej refl, ktord si vykupuje slobodu har-
moénie | formy a v mene tejto slobody prind3a | ma
operné javisko premenlivost tvaru v tomto 2Zanri. Skla-
datel a textdr sa teda sustreduja do jednej osoby -
kaZdd ,spolofnd” prdca je svejim spdsobom experimen-
tom. Aj experiment korunovany uspechom je vSak tba
o trochd viae, neZ experiment neuspesny, ak si tvorca

vo svoje] dielni nekladie a] Iné, vyiSie clele. Zd4 sa,
Ze | Jan Cikker patri (najm# vo svojich ostatnych oper-
nych opusoch) medzi ,nedovertivych” skladatelov: moZ-
no je to zapri¢inené aj absenciou pdvodného libreta,
ktoré by vyhovovalo jeho Iudskému i estetickému idea-
lu. Jeho opery svedtia o v¥dy nanovo podstupovanom
zapase o tému, o zmocnenie sa mySslienky, idey, o za-
pase v nachddzani najoptimdlnejSej podoby v¥povede.
A préve vy¥poved garantuje, ¥e v skladatelovej dielni,
ktord vyddva vZdy nové humanistické zaZitky posky-
tujuce diela, experiment ostdva v pomere sluZobnom.
Tematicky okruh Hry o ldske a smrti nadvézuje na
Cikkerom po roky, viastne vidy, preferované motivy.
Skladatel ich v poslednom ¢ase nachddza v predlo-
héch zo svetovej literatiry. Pre svoje vyznanie sa o fal-
kosti, ale i umen! 2if, o viere vo vetnost ohiiom ski-
S0k ocisfovanych ludskych kvalit, prichddza za lite-
ratmi, Ktori v tieto kvality veria rovnako ako on: za
Tolstojom, Dickensom, za Shakespearom. V Hre o ldske
a smrti prisiel si po tému k hwmanistovi Romainovi Rol-

landovi. O &om hovori rollandovské predloha, predo
natolko konvenovala skladatelovi, ked si ju — napriek
zjavnej ,nedivadelnosti® — zvolil za tému svojej vy-

povede? Hovori e revolacii, o dejinotvorne] udalosti,
ktord RoMand oznatil za Illiadu francfizskeho néroda
a ktord je velkou skdSkou Iudstva. Rovnako viak ski-
Sa, preveruje aj uzky, intimny svet ¢lenov tejto spolot-
nosti, Ski8a -~ & ddva prileZitost najst seba samych
i jeden druhého,

Myslienky, ktoré si otdznikmi, ale ktoré sicasne ni-
tia zaujaf stanovisko, spolumyslief, spolucitif. Hre o las-
ke a smrti — pre ddtum je| vzniku, ale najmé pre ref,
ktorou hovori — prislusi oznatenie modernd opera. |e
modernd, ale stGfasne hlasuje za to, Ye modernost e
nielen~vonkajsia tvdr, fasdda nového 3t¥lu (i ked ten-
to sa s fiou organicky spédja), ale 2e modernost je 1 no-
vym druhom normam doby zodpovedajicei, na jef{ vo-
lanie odpovedajice] emociondlnosti, vricnosti, citlivos-
ti. Nie je ‘eSte mélo t¥ch, ktorf v to pochybuji. Jan Cik-
ker viak svojim hudobnodramatickym dielom tuto prav-
du podpisuje. A je na chvdlu bratislavske| inscenécie
(ku kiorej sa eSte vratime), 2e tito Cikkerovu koncep-
ciu, toto jeho autorské krédo i tvorivg pristup na-

plno citime. A pozorujac reakcle divakov — mnohi to
pochopili. Z. MARCZELLOVA

Klarisky slizia kultdre

sprdva ©

pamiatkovd
mnohgmi

V predveter tohtoroé-
spoluprdaci s

njeh BHS odovzdal I

namestnik primdtora podnikmi obnovila tento
Augustin Michalié- pamiatkovy objekt, za-
k a do kultirneho uZiva- chrdnila éasti, do kto-

rijch sa zahlodal zub éa-
su a pripravila bjvalj
kostol pre ulely Mest-

nia zrenovowanj a adap-
tovangy kostol Klari-
siek, tento goticky kle-
mot Bratislavy. Mestskd

skej galérie, ale i kon-

Progm hudobngm podujatim U Klarisiek bolo koncertné vystiipenie PRAZ-
SKYCH MADRIGALISTOV, Snimka Ing. V. Hdka ich zachytava na klariskom

nddvori.

materiali spolupracovali
archeolégovia, historiko-
via umenia, reftaurdatori,
architekti a osvetovi pra-
covnici, Nds osobitne te-
§t, Ze tento objekt, do
ktorého vsadili viac go-
tickych sdéch, obrazov a
ingch dobouvgeh skvostov
— bude slagif ¢ hudob-
nému  Zivotu. Stoosem
miest v lodi byvalého
kostola vytvdra sice nie
velki kapacitu, ale oje-
dinelé kultdrne prostre-
die, ktoré bude sluZif
najmd §tylovfim koncer-
tom, malgm komorngm
telesam a reprodukova-
niu starej hudby. Tdto
symbidoza vjtvarnfch a
hudobnjjch  zdZitkov je
pre Bratislavu novum. Ak
si k tomu primyslime
znameniti akustiku,
vhodnit najmd pre vokal-
ne telesd, potom sa ukd-
Ze pravdé hodnota tohto
renovovaného objektu
pre dalsi rozvoj kultir-
neho Zivota v Bratislave.
Navyse, Klarisky leia
priamo v centre histos
rického aredlu a budi pa
dalsich rekonitrukcidch
tvorif srdce starej Bra-
tislavy. ReStaurdtorské
price na dalfich bliz-
kych budovdch naznalu«
ji, Ze sa ¢oskoro dodkd-
me novjch FKultirnych
impulzov v oblasti Jirds-
kovej, Kapitulskej a
Klariskej ulice, ~f-

certného Zivota. Aby st
ndvstevnik mohol urobif
presnfj prehlad o tejto
kultdrnej rezervdcii, in-
Stalovalt tam pamiaticart
zaujimavi  vystavku o
historickgych osudoch ob-
jektu a o jeho zdchra-
ne pre pritomnosf. Na

Po XVIl.
m:r?uvskei

,Obecenstvo ma plné pravo na to, aby bolo informo-
vané o vietkom, & sa na celom svete v umeni robi a
aby si o tom nazbieralo vlastné skisenosti a ndzory.
Ako spoluautor programov VarSavskych jeseni budem
vzdy obhajoval inStiticiu ,noénych koncertov”, v kto-
rych sa dostavaji k slove autori, ktori sa krajne radi-
kilpe zriekli vietkych znamych konvencii. Kritériami
je tu nmielen hodnota diela — kto by asi dnes bol
schopny tito hodnotu presne uréit? — ale i otazka,
ti sa jednd o jav urfitého spolotenského dosahu v ob-
lasti umenia. Prikladom takychto spolotensky pdsobi-
vich javov je vietko, &o nie celkom v presnych obry-
soch oznafnjeme za in&étrumentdlne divadlo. Majstrov-
ské dielo moZno vytvorif i s ponZitim ,neuveritefnych®
ha dokonca absurdnych principov a konvencif — a na-
prati tomu ani ten najkrisnejdi a naicennejsi tvorivy
prineip nemusi zechednit gyeé, ktory sa opiera prave
o krasny princip.”

(Z my3lenok Lutoslawského ,Ovahy o budicnosti
hudby“, uverejnenych v 8, &isle Hudebnich roz-
hledd/73)

s mySlienkaml jedného z najvi&Sich sifasnych tvarcov
hudby 20. storofia si dovolujem otvorit parcidlnu
(a zdaleka nie Gplnd) dvahu o tohtorofnom XVIL roé-
niku medzindrodného festivalu sGCasnei{ hudby Var3av-
skd jeseft, ktory bol v diioch 22,—30. septembra t. r.
Parcidlnu preto, lebo 2ial, nemala som moZnost zi-
tastnitf sa vSetkych — a podla referdtov — préve tych
najpbsobivejSich a najhodnotnejSich koncertov festiva
lu, o iste moOZe skreslit objektivny dojem pozorovate-
Ta. VarSavskd hudobné jeseii je — najm#d pre toho
Gtastnika, ktory sem zavital uZ viackrdt — jedinefnou
moznosfou na informativne racionélne spozndvanie toho
snazenia, ktoré zvykneme nazyvat ,experimentdlnym”,
no zdaleka mu nechceme prikladat prejorativay v§-

znam, pretoZe expertment — ¥i u¥ UspeSn¢ sfebo nie —
postival v dejindch umenia vyvoj dopredu, bure
rozhortoval, no niekedy (& v#éSinou?) privadeal 1
syntéze, Myslim si, Ze do VarSavy treba ist s tymte
pocitom, s touto dudevmou a rozumovo-logickou pripre
vou. Ak sa navy$e objavi na festivaloch sifasnej hudby
osobnosf, ktord prekrot{ ohrddku experimentu a bif2i
sa k cielu syntézy, ma to povedat | bez slov — Eiste
hudobnym jazykom — je to o to potesajtcejSie a opti-
mistické pre vyvo| hudby vbbec, Zamerne som vybrala
zopar myslienok Lutoslawského, kiory je nielen mysh-
telskou osobnosfou, ale predovietkym vynikajicim hu
dobnym zjavom, o dokézala | jeho finfilna ppesenticie
na festivale, kde uviedli autorov Violonelov¥ koncert
a Prelidium s fhgou pre 13 sléfikovych indtrumentov.
i]e akosi symbolické, Ze tohtorofni [eseii uvédzel zjav
nie menej jedineény — D. Sostakovié so svojou XIV,
symiéniou op. 135, uzko ideove zviazanou s Musorgské-
ho vokélnym cykiom Piesne a tance smetl, UZ tdto po=
znémka naznatuje, Ze Sostakovid sa sice prostrednies
tvom Iudského hlasu [no jedinetne hudobnym spdso-
bom) vyrgendval so vieplatnymi a mnad epochami se
klenucimi mySlienkami o zmysle Zivota a Indskfch vzla-
hov. Lutoslawski nepouZiva slove na umocnenie mys-
lienok — no to anl nie je podstatné. U eboch wreho-
lovfch zjavov hudby XX. storofia ide s umeleckd vie
poved prostrednictvom hudby, ide o vysok& sngaiovs-
nos{ cestou kvality a pristups k £o0 nejdiriim vrstvim
mu(ehim. A 1o je pozitivum, na kiowé fadko za-
af,

yew

preto, 3e moja krétke fOvahd moZe Byl wewne
iba ciastkovd, nedovolim si vyndSaf sidy o tom,

' kam smeruje tento festival, SkOr som spozorovala, Ze

prijimanie (kedysi Sokujicich a prekvapivgch vfkonov
i diel) je prijffmané pomerne akademicky, akoby poslu-
chatov obrnil ist¢ zvyk — no nemyslim si, 2e laho-
stajnost. Viade tam, kde preblesklo skutotné umenie —
alebo naopak, kde ignorovanie konzumenta holo prili§
zjavné — nastala velmi ZXivd reakcia,

Vara sa hovorilo na strdnkach polske| tlate o sym-

fonickom koncerte, kde katovick¥ orchester pod ve-
denim vyborného brazilskeho dirigenta Eleazara de
Carvalha uviedol skladbu prislusnika strednej brazil-
ske| generdcie Gilberta Mendesa ,Santos Football Mu-
sic — dielo inSpirované nielen slavnym futbalovym
muZstvom, ale i vyuZivajice prvky ,hudobného divad-
la“, | ked sa nejednd o skladbu kompozitne novétor-
sk, ¢ vyslovene hodnotnd, treba jej priznaf isty vtip
a vklad toho, o v umeni akosi nepravom odsudzujeme:
ismev, radost, recesiu Iste¥e, bola to ohrom-
na zabava, ak dirigent spolu s obecenstvom pohadzoval
si loptu [za piskotu rozhodcovskej pi&falky) a pre ne-
jedného posluchdta znamenal tento hudobn¢ Zart Zia.
dané uvolnenie po dasto hlboko myselne sa tvériacich,
dlhgch a niénehovoriacich skladbdch. Spominam tote
dielo jedine preto, ¥e sa fasto pertraktovalo na sirén-
kach polskej tlate, ale i uw nds. Recenzent {e presved-
ten¥, Ze velké umenie je a méd byt vAcSinou véZne,

. no mysll si, ¢ hudobn¢ vtip bez ndrokov na meditdciu

a posolstvd je potrebn§ rovnako, ake dobré slova od

-veselého Cloveka,

s;:uomenula som niekolkym! slovami dlZku a wobsah
toho, Co zaznelo v mnohych skladbdch na viace
rych koncertoch jesene. Zd& sa, e boj o naplnenie for-
my novymi my&lienkami — ba efte viac: novymi vfra-
zovymi prostriedkami nie je zdaleka skonéeny, najmi
u autorov severskej proveniencie, ¢o dokumentoval na-
priklad za viacerych dénsky skladate! Peer Norgaard
s0 svojou IL symféniou. Ak Klasici modernizmu — spo-
mefme aspoii Weberna -— si uvedomovali aperceptné
schopnosti publika (vzhfadom na novi hudobni reé],
mnohi z ich mladych pokrafovatelov akoby zabidall
na nosnost formy, je] naplnenia a utdpali sa v medita-
tivnosti. Myslim si vSak, Ze tu treba brat do ivahy
aj isth ndrodni Specifitnost, ktord je vzdialend ndfmu
myslenin asi tak, ako — prepafte — orientdlna hudba,
Na druhej strane je poteSitelné, Ze niektori polski au-
tori (menujem tu hlavne Zygmunta Krauzeho), ktorf
v minulosti skér kopirovali, ako boli osobiti, dnes hla-
dajio indpirdcin v nérodnom, nebojme sa povedat, Iu-
dovom zdklade, ktory pretvdraji velml interesantne v
svoiské hodnoty. Polskd hudba vobec sa u? nemusi pre-
zentovat len menami Lutoslawského, Pendereckého, ¢
Géreckého, ale tohto roku mohol pozorovatel s hlbo-
kym zaZitkom vychutnat jedinetne vytypovani sklad-
bu Zenskej reprezentantky polskej skladatelskej Skoly
Bernardetty Matuszczakovej ,Salmi per un gruppo di

. cinque”, alebo zaujimavé pokusy Zbygniewa Penherské-

he v skladbe pre 6 bicich nastrojov, & Jana Foteka v
Partite pre 12 fagotov a 3 kontrafagoty, alebo sklada-
tela a organistu Norberta Mateusza Kuznika, ktorg
si sdm zahral svoju Organochromiu. U vietkych tychto
skladatelov ilo nielen o zvukové hladanie, ale aj o no-
vé cesly a novl ideu, blizku &loveku XX. storotia.

Varsa\rska jeseil bola zaufimavd v¥ak nielen kompozié-
ne. Okrem uZ spominaného Velkého symfonického
orchestra polského rdadia a televizie z Katowic, ktory
wdrZal® vy¢bornymi vykonmi viacero orchestrdlnych kon-
certov, mali sme moZnost zaznamenaf jedineéné vikony
s6listické (3-krdt sa prezentujica — dnes § v Bratisla-
ve zndma — nemeckd spevacka siéasnej hudby Roswi-
tha Trexlerovd, alebo americky¥ kontrabasista Bertram
Turetzky, nehovoriac o polske] sopranistke Stefani

' Woytowiczovej a dalfich).

Boj o formu a mysSlienku

v kratkom referdte sa nedajd spomendf vietky vykony,
vietky prinosy, ale 1 umelecké prehry, ktoré st
nutnym sprievodnym zjavom kaZdého hladania, Ne-
cheeme glorifikoval, no nechceme ani zatracovaf. Var-
Sava sa javi niekofkondsobnému nédvitevnikovi ako okno
do poznania toho, o o sa usiluji mnohi, no len mé-
loktorym sa podari dosiahnuf ciel. A ten spoliva —
v skromnom sikromnom kon$tatovani — v odhadnuti
vliastnych sil, moZnosti, invencle, zémerun, adresnosti, vo
vyvdZeni formy a vypovednej hodnoty... Dovolte mi,
aby som skontila tGto Gvahu op#t Lutoslawského mys-
lienkou:
wSom pevne presvedienf, ¥e neddjde k sebaznitenin
umenia. Horiica potreba umenia je tak spitd s Tndstvom
uz od samého zatiatkn jeho existencie, je takym pod-
statnym atribitom, ¥e si vymretie hudby miZem pred-
stavit iba so sGfasnfm vymretim Tudstva.
TEREZIA URSINYOVA



